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 ملخص البحث:

 ـباللغة والدضموف فقط، فقد استعاف الشاعر الدعاصر بالفنوف الأخرى،         لم يعد الخطاب الشعري الحديث مقتصرًا على الاىتما
 ـفي فن الطباعة، واستغل إمكانياتها لصالح تٕربتو الشعرية، ودفقاتو الشعورية، فكاف من الطبيعي أف تظهر للقصيدة  كالرسم والتقد

مارية جديدة في بنائها، قائمة على الرؤية والتشكيل، جعلت القارئ أماـ نص بصري، لا يقرأه خطّيِّا فقط؛ بل الشعرية الحديثة مع
يضطر إلى التنقل بصريِّا، والتوقف لتأمل الفراغات والعلامات، لشا يخلق زمن قراءة لستلف، ويكسر الرتابة، ويحوّؿ فعل القراءة إلى 

لتسليط الضوء على ظاىرة التشكيل البصري في الشعر الليبي الحديث، من خلاؿ دواوين تٕربة، وىذا البحث ىو لزاولة متٍ 
 الشاعر لزيي الدين لزجوب، التي تٕلّػى فيها التشكيل البصري والدفقة الشعورية للنص الشعري الليبي الحديث. 

 كلمات مفتاحية: 
  .قيم، الطباعةتشكيل البصري، الدفقة الشعورية، البياض، الدتلقي، علامات التً ال
 

The Visual Formation and Emotional Impulse in the Divans of 
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Abstract 
Modern poetic discourse is no longer limited to focusing on language and content 
alone. The poet has drawn on other arts, such as painting and advances in the art 
of printing, and has exploited their potential for the benefit of his poetic 
experience and emotional impulses. It was natural for the modern poem to 
emerge with a new architecture based on vision and formation, placing the reader 
in front of a visual text, which he does not read linearly only; rather, he is forced 
to move visually, and stop to contemplate the spaces and marks, which creates a 
different reading time, breaks the monotony, and transforms the act of reading 
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into an experience. This research is an attempt by me to shed light on the 
phenomenon of visual formation in modern Libyan poetry, through the poetry 
collections of the poet Muhyiddin Mahjoub, in which the visual formation and 

emotional Impulse of the modern Libyan poetic text are evident. 
Keywords: (Visual formation, emotional Impulse, whiteness, recipient, 

punctuation, typography). 
 

 المقدمة:
 وبعد.الحمد لله رب العالدتُ، والصلاة والسلاـ على أشرؼ الدرسلتُ، سيدنا لزمد وعلى آلو وصحبو أتٚعتُ، 

امتاز العصر الحديث والدعاصر بتحوّلات كبتَة في المجالات الدختلفة، التي منها الأدب، والشعر منو بصفة خاصة، فقد 
متمثلا ذلك في أنواع أهمها: الشعر الحر، وقصيدة النثر،  قوانتُ الشعر العربي القديم، أحدث الشعر العربي الدعاصر انقلاباً على

وساعدت تقنيات الطباعة الدتطوّرة الشاعرَ الدعاصر؛ على التشكيل البصري؛ في قصيدتو، حتى شاع بدرجة لافتة، وبالغ بعضهم في 
 استخدامو.

هة والاستماع، والإيقاع الدوسيقي؛ الناشئ عن العروض الخليليّة، أدّى بعد أف كاف الشعر العربي القديم قائمًا على الدشاف
 ـالإنساف في الكتابة ووسائلها؛ من ورؽ وأقلاـ؛ وصولًا   إلى الطباعة الحديثة؛ إلى الضسار دور الدشافهة، وانتقاؿ معظم الشعراء تقد

حيّز كبتَ من التشكيل البصري، الذي لجأ إليو  توبلجدؿ الحاصل بتُ الشفهي والدكإلى الإبداع عبر الدكتوب، وقد ت٘خّض عن ا
 اعتمادًا على دور الدتلقي، الذي صار دوره رئيسيِّا في العمليّة الإبداعيّة. وصهمالشعراء لإيصاؿ الجزء الدفقود من نص
الصورة اليوـ تطُيح  وعمليّة التلقي والتأويل، حتى تكاد يّة كبرى في صياغة الدعتٌ الشعريلقد أصبحت ثقافة البصر تشكّل أهمّ 

 .إلى التعامل التحريري شفويبقدسيّة الكلمة الدسموعة، بعد أف انتقل الإنساف من التعامل ال
لقد مارست القصيدة العربية الحديثة التحوّلات الشكليّة بعد ثبات طويل مع الشكل التقليدي لعمود الشعر، ىذا 

للتشكيل البصري في تراثنا الشعري، كالشعر الدشجّر والدسمط والدخمّس؛ والدوشحات،  الثبات الذي تٗلّلو ما يدكن أف نعدّه أصلًا 
 وما بعدىا( فقد أضاؼ 631والكتابة الشعرية في أشكاؿ ىندسيّة، ورسومات لستلفة، ينظر: )التلاوي، القصيدة الشكلية، 

 عرية. من طرؽ التشكيل البصري في الكتابة الشملحقًا في كتابو ضم أشكالًا  التلاوي
ومن ذلك ما قالو الأدباء والنقاد العرب حوؿ علاقة الشعر بالرسم والتصوير، فالجاحظ ػمثلاػ يردد أفّ الشعر "ضربٌ من   

وجعل حازـ القرطاجتٍّ منزلة الشاعر في المحاكاة  (،3/132 ، كتاب الحيواف،1969النسج، وجنس من التصوير"، )الجاحظ، 
لررى تٗطيط الصور وتشكيلها، والنقوش في الصور، والتوشية في الأثواب، والتفصيل في فرائد العقود تٔنزلة الدصوّر، فالتخييل يجري 

 (.93، منهاج البلغاء، ص1986وأحجارىا. )القرطاجتٍ، 
 ـتقنيات الكتابة والطباعة في تشكيل قصائده، وتعدّ   ولم يكن الشاعر الليبي الدعاصر في معزؿ عن ىذا التطور، واستخدا

لإثبات ذلك، من خلاؿ تناوؿ التشكيل البصري وأثره في تأكيد الدعتٌ في دواوين شاعر ت٘يّز بالجدّة،  رقة البحثيّة لزاولةىذه الو 
والاستعانة بالرؤية البصرية والرؤيا القلبيّة؛ لتشكيل فضاء يعجّ بالقراءات الدتعددة، ألا وىو الشاعر الأديب لزيي الدين لزجوب، 
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إذ الدلمح الظاىر في دواوينو ىو  لتشكيل البصري والدّفقة الشعوريّة في دواوين محيي الدين محجوب()افجاء البحث بعنواف: 
التي فتحت للشاعر آفاقًا أرحب لتحقيق الرؤية  يةّ كتابية، ت٘ثلتها قصيدة النثرالتشكيل البصري، فبدت قصائده وومضاتو فيها بصر 

لدعاصر ترفض التقوقع في قوالب الشكليّة القديدة، فنراه يستعتُ بالجانب البصرية، فقد أصبحت ىواجس الحداثة لدى الشاعر ا
البصري الذي يتمثل في أمور أهمها: الخط والدسافات بتُ الأسطر، وطولذا وقصرىا، والبياض والفراغ في الصفحة، وعلامات 

ئها، وتأكيد معانيها، لقد أصبحت القصيدة التًقيم، وغتَىا من الدظاىر الدرئيّة، التي صارت من أجزاء القصيدة الحديثة في بنا
 جسمًا طباعيِّا، يتفاعل مع التقنيات الحديثة، ومع ما يحرّؾ أحاسيس الشاعر وأحاسيس الدتلقّتُ.

 التعريف بالشاعر:
ـ، في مدينة صرماف الليبية، التي وصفها بأنها مدينة طرُقُِيَّة؛ نسبة إلى  1960ولد لزيي الدين لزمد لزجوب حسن، عاـ 

كثرة الطرؽ الصوفية فيها، وقد نشأ وتربّّ في أحضاف والده؛ عالم الدين والصوفي؛ الكفيف، وترعرع بتُ أدراج مكتبة تضم أمهات 
ثم اشتغل مدرّسًا  ،درس الشاعر بالددارس القرآنية بصرماف، ثم درس في الدعهد الديتٍ تٔدينة الزاوية، وقرأ النحو والصرؼ، الكتب

الصحف، وكتب القصيدة الشعرية، والقصة القصتَة، والدقالة الأدبية، وكاف تٚيع شعره من الشعر الحر، ونشر ولزرّرًا في عدد من 
 نتاجو الأدبي في عدد من الصحف والمجلات.
لى يومنا ىذا، صدرت لو العديد من الدواوين إ نوات الثمانينات من القرف الداضيوىو شاعر غزير الإنتاج، منذ س

ات في الكثتَ من الندوات والدلتقيات الأدبية، وكتبت حوؿ شعره كثتَ من الكتب والرسائل العلمية، والدقالات والكتب، ولو مشارك
فهو شاعر يدتاز بدفق شعوري سلس، وىو القائل: "ليست كل القصائد تقرأ؛ إنما تنُظر"، )لزجوب،  الصحفية، في ليبيا وخارجها،

في شعره بتُ النزعة التجريبية في التشكيل البصري؛ والاندفاع العاطفي الدباشر  (، فقد استطاع أف يجمع20الجلوس مع الفكرة، 
  فيما يعرؼ بالدفقة الشعورية، وقد تبلور ىذاف البعداف تّلاء في دواوينو الشعرية.  

ئنا يقوؿ عن نفسو: "بعض شعرا -حسب رأيي -وىذا ما أكسبو فرادة وت٘يػّزًا من بتُ كل الشعراء الليبيتُ الدعاصرين 
ويظهر في أدبو  (،98)الجلوس مع الفكرة،  يدثلوف منعطفات مهمّة لم يقتًب منها النقد، لعلّي أمثلّ إحدى ىذه الدنعطفات"

، قريرة نصر، الحركة الشعرية في 381)ينظر مثلا: مليطاف، معجم الشعراء الليبيتُ،  متمرّدًا على كثتَ لشا في واقعو، رافضًا لو.
 (.2/701ليبيا..، 

 ل نظري:مدخ
 مفهوم التشكيل البصري، والدفقة الشعورية، والعلاقة بينهما:

(، وقد توسع 98التشكيل البصري في أبسط تعريفاتو ىو: "إخراج القصيدة على الصفحة"، )مصلح النجار، السراب والنبع، 
البصري ىو: "كل ما يدنحو النص للرؤية، البعض في تعريفو؛ ليدخل فيو كل ما لو علاقة بالبصر والبصتَة، فذىب إلى أف التشكيل 

سواء أكانت الرؤية على مستوى البصر ػ العتُ المجرّدة ػ أـ على مستوى البصتَة ػعتُ الخياؿ ػ"، )الصفراني، التشكيل البصري في 
 (، في لزاولة لعدـ إفراغ الدصطلح من قيمتو الدلالية.18، ص2008الشعر العربي الحديث، 
ديثة عالدها الخاص هاا؛ وىو الورقة، ىذا الفضاء الأبيض الذي يضع فيو الشاعر إبداعو الشعري، الذي لقد أصبح للقصيدة الح

صار يختلف عن شكل القصيدة العربية القديدة، التي اعتمدت على تٖقيق التماثل بتُ شطري البيت بشكل أفقيّ، ومساحة 
ياح عن الطباعة التقليديةّ، فالسواد والبياض، وشكل الخط، واتٕاىات بينهما، من أجل إبراز الجانب الدوسيقي في القصيدة، فهو انز 
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الأسطر والكلمات، وعلامات التًقيم، وغتَ ذلك من التشكيلات البصريةّ في القصيدة العربية الحديثة؛ قد أوجدت إشكاليّة في 
ر الدرسوـ، قصيدة الفراغ، القصيدة الدصطلح، فظهرت لو تسميات متعددة في النقد العربي، من أهمها: الشعر الذندسي، الشع

البصرية، قصيدة البياض، الشكل الخطي، القصيدة الشكليّة. وىذه الدسمّيات كلها كما يقوؿ ػ لزمد التلاوي ػ: لا ترقى إلى 
 (.16الدصطلح الشامل الدعبّر عن أبعاد الظاىرة. )التلاوي، القصيدة الشكليّة في الشعر العربي، 

الأوروبية والعالدية إلى ىذا التوظيف بشكل مباشر ومقصود، أما في الشعر العربي فقد بدأت ملامح وقد سبقت التجارب 
التشكيل البصري الدخالف لشكل القصيدة الخليليّة تظهر على يد روّاد الحداثة في الشعر والنقد؛ كنازؾ الدلائكة وأدونيس وأنسي 

تمثل في توزيع النص على الصفحة، كأنها لوحة، وبتطوّر استعاف فيو الشاعر الحاج ولزمد بنيس، بلغة جديدة تٗتلف عن الزخرفة، ت
 العربي بتقنيات متعدّدة، كانت أساسًا لدا عرؼ بقصيدة الصورة القائمة على الرؤية والتشكيل.

يدة العربية، الدقالح ػ إلا إضافة تاريخيّة لأشكاؿ القص زعبد العزيوليس ىذا الشكل الجديد للقصيدة الجديدة ػ كما يقوؿ 
وليس تٕاوزًا لذا، أو إنهاءً لأشكالذا، "وإذا كاف ىناؾ عزوؼ عن استخداـ الأشكاؿ الكلاسيكيّة للقصيدة ... فإف ذلك لا يعتٍ 

 (.105أفّ ىذا الشكل الجديد خارج على البنية التقليدية، ومناصبٌ إياّىا العداء"، )الدقالح، الشعر بتُ الرؤيا والتشكيل، 
التشكيل البصري في تٚالية كسر الرتابة، وإحداث تنوعّ بصري، والدلالة على أمور عدّة؛ كالصمت  وتكمن وظائف

 ـالدتلقي؛ لتحويلو إلى شريك في إنتاج الدعتٌ، فالبياض ػ مثلا ػ  لتأويلات، والاحتمالات الدتنوّعةوالرفض والغياب والتوتر، وفتح ا أما
ػ لا تقلّ أهّميّة عن السواد، )النص الدكتوب(، إذ يستطيع الدبدع عن طريق ىذا التشكيل أو الكتابة البيضاء ػ كما يقوؿ لزمد بنيس 
 أف يعبّر عما تعجز عن بيانو لغتو اللفظيّة.

، الشعر نعبد الرتٛفالصورة الناجحة ىي التي تأتي من تٖويل الدعاني المجرّدة إلى ىيئات وأشكاؿ تنتقل بالحواس، )بدوي، 
(، ومهمّة الفنّ ىي أف يجسّم آراءنا ومشاعرنا بأشكاؿ حسّيّة توحي هاا، وأف ينأى ػ كما يقوؿ سارتر ػ عن 72الأوروبي الدعاصر، 

يّة في النقد الشعري،   (.85التجريد، وينزع إلى التجسيم والتشخيص. )الرباعي، الصورة الفنػّ
ي، وىو أسلوب أدبي ظهر أوائل القرف أمّا مصطلح الدفقة الشعورية؛ فهو يقابل ما يعرؼ بتيّار الوعي، أو تدفق الوع

العشرين، يعتمد على عرض تدفق الأفكار والدشاعر الداخليّة كما ىي، بلا ترتيب منطقي تقليدي، وفي النقد العربي تأثرت 
الدصطلحات الغربية بالتًتٚة، فظهر مصطلح الدفقة الشعورية عند بعض النقاد، لوصف الانبعاث الشعوري الذي يتدفق في النص 

 الشعري. والدّفقة؛ تعتٍ الانبعاث الدتدفق والدفاجئ، والشعورية؛ تعتٍ أنها نابعة من الشعور الداخلي الصافي.
، وأكثر ظهورىا في  والدّفقة الشعورية ىي التعبتَ الفوري عن الإحساس والانفعاؿ، قبل الخضوع للتخطيط العقلي الصارـ

وحد تٕاه موضوع مّا، وغالبًا ما تكوف بألفاظ مكثفة، مشحونة بالعاطفة، الشعر الوجداني، والنصوص التي تدور حوؿ إحساس م
غاب عنها التخطيط الدسبق، فجاءت متدفّقة دوف تنميق زائد، "وليس العمل الفتٍّ أساسًا كما يقوؿ )سانتيانا( إلا صورًا موقعة، 

يّة في النقد الشعري، مصحوبة بانفعاؿ، أو فكرًا انفعاليِّا شيئيِّا، يتوسّل بالصور الدوقّعة"، )  (.100الرباعي، الصورة الفنػّ
يَة البصريةّ للنص، لدبدأ الانسجاـ،  فالرؤى العاطفية والشعور الدسيطر على الدبدع؛ ىو الذي يُخضع الدوافع الدتنافرة، والبِنػْ

اناً حرِّا للشاعر الدعاصر، الذي يهمّو ويدنح النص الحرارة الوجدانيّة، وإحساسًا بالقرب من الدتلقي، ولم يعد البيت الشعري القديم مك
(، ويقوؿ صلاح 52التعبتَ عن حياتو في حرية وطلاقة، كما تقوؿ نازؾ الدلائكة، )نازؾ الدلائكة، قضايا الشعر الدعاصر، 
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يل، عبدالصبور: "شغلت في السنوات الأختَة بفكرة التشكيل في القصيدة، حتى لقد بتُّ أؤمن أفّ القصيدة التي تفتقد التشك
 (.14تفتقد الكثتَ من مبررات وجودىا"، نقلا عن: )الدقالح، الشعر بتُ الرؤيا والتشكيل، 

ومصطلح الدفقة الشعورية مرتبط بالأثر النفسي للشاعر، ومع انتهائها يهبط الأثر النفسي، ليعود من جديد مع دفقة 
يعرؼ في النقد القديم بالطبع، حتى لا يظهر أثر التصنّع؛  شعورية أخرى، ولا يهم معها اختلاط الجيد بالرديء؛ لأنو أقرب إلى ما

الدرفوض في الدفقة الشعورية، "فالبناء البصري حالة حدسيّة للمعرفة ... يكتسب فيها كل عنصر معناه من خلاؿ وضعو الدكاني 
ـ، 2006، زعبد العزي"، )موافي، داخل الكل ...، أي أف الصورة الشعرية في ذروة تٕلّياتها؛ تستهدؼ فعل المجاز البصري بالأساس

 (. 239قصيدة النثر، 
لنص الشعري، ولم تٖظ كل الحواس ػ كما يقوؿ عبدالعزيز موافي لقد أصبح للمعرفة الحسيّة دور مركزي داخل التجربة الشعورية، وا   

الحدس الحسيّ في قصيدة النثر ػ بدرجة الاىتماـ التي حظيت هاا حاسة البصر، فهي الأكثر حضورًا، بل إنها شكّلت مفهوـ 
ـ، قصيدة النثر من 2006بشكل عاـ، وأصبحت الصورة تستمد مشروعيتها من فعل الرؤية البصريةّ بالدرجة الأولى، )موافي، 

(، وإذا كاف لكلّ فنّ واسطة؛ فإف واسطة الشعر ػ كما يقوؿ عبدالقادر الرباعي ػ ىي الصورة التي 230التأسيس إلى الدرجعية، 
(، وىي وسيلة الشاعر في 82ل من علاقات داخليّة، مرتّبة على نسق خاص، )الرباعي، الصورة الفنّية في النقد الشعري، تشُكّ 

بالاعتماد بشكل أساسي على الصورة الحسيّة، خاصة البصريةّ منها، "فالجانب  ا بقلبو وعقلو، وإيصالو إلى غتَهلزاولتو إخراج م
انب الباطتٍ من الصور فهو ػ في الأغلب ػ أفكار الشاعر ونفسيّتو التي ىزّتها تٕربة عميقة، فقد الحسي أساسي في الصور، وأما الج

ذه قيل: كل منظر فتٍّ حالة نفسيّة، وما الفنّ في الحقيقة إلا التكافؤ بتُ العاطفة التي في داخل الفنّاف، وبتُ الصورة التي يخرج هاا ى
 (.84النقد الشعري، العاطفة"، )الرباعي، الصورة الفنيّة في 

 التشكيل البصري والدفقة الشعورية في دواوين محيي الدين محجوب:
شاعت ظاىرة التشكيل البصري في الشعر العربي الحديث، إلى الحدّ الذي جعل بعض النقاد يعدّوف القصيدة الحديثة 

ؿ عن زملائو العرب في ىذا، فالانفتاح (، وليس الشاعر الليبي تٔعز 238ـ، قصيدة النثر، 2006شكلا قبل كل شيء، )موافي، 
على التشكيل البصري حسب ما تقتضيو الدفقة الشعورية؛ نراه حاضرًا في دواوين الشاعر الليبي لزيي الدين لزجوب، الذي يقوؿ 

لأفْ تكوف  ؛اعن نفسو: "تعاملي مع الكتابة تٖدده بالدرجة الأولى علاقتي باللحظة الفاعلة والدنفعلة، وبالأشياء الدؤىلة رؤويِّ 
(، ودور لزيي الدين لزجوب لا يخفى في توجيو الدتلقي لفكّ شفرات نصوصو 91موضوعًا شعريِّا"، )لزجوب، الجلوس مع الفكرة، 

وفهمها؛ عن طريق التشكيل البصري في دواوينو، "فالشاعر وىو يدارس الرسم ويعيش ضمن تفاصيل اللوحة بوعي؛ يحاوؿ أف يزيل 
ا ومتمدّدًا في تربة الومضة"، )لزجوب، الجلوس مع الفكرة، الفواصل بتُ القصي (، بدءًا من الإخراج الطباعي 54دة واللوحة، لشتدِّ

 للديواف، مرورًا بعتباتو، وأشكاؿ الخطوط والفراغات، وانتهاء بأسطر النصوص وعلامات التًقيم.
ف من دواوين لزيي الدين لزجوب ىناؾ قيم وتبقى العناصر الدتعلقة بالتشكيل البصري كثتَة ومتعددة؛ ففي كل ديوا

بصريةّ تستحق التوقف عندىا، لكن طبيعة ىذا البحث تفرض على الباحث الإشارة إلى ما رءاه أىم ىذه التشكيلات البصرية 
 عند الشاعر؛ بإيجاز رتٔا لن يوفيها حقها؛ لكنو يفتح الباب أماـ دراسات أخرى أوسع أفقًا، وأكثر شموليّة.

 بات النص:ـ  عتأولً 
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 ـالكتّاب والدبدعوف للتشكيل البصري في إخراج كتبهم ودواوينهم الشعرية، حتى صارت  مع تطور الكتابة تطور استخدا
 ـالدتلقي و   ـديوانو في حلّة تليق تٔقا ما عتبات ىذه الدواوين جزءًا أساسيِّا في بِنية خطاهام الشعري، فكاف لزامًا على الشاعر أف يقدّ

 ـمن العتبات النصّيّة؛ من غلاؼٍ وعنواف، وإىداء ومقدمة وتقديم، وغتَ ذلك لشا يحتضن الدتن ويحيط بو، يرضيو، ويبدأ  ىذا الاىتما
 ويسهم في التمهيد للنصوص وفهمها.

العتبات بقولو: "لرموع النصوص التي تٖفز الدتن وتٖيط بو، من عناوين وأسماء مؤلفتُ،  ؽعبد الرزاويعُرّؼ بلاؿ 
والإىداءات والدقدّمات والخات٘ات، والفهارس والحواشي، وكل بيانات النشر التي توجد على صفحة غلاؼ الكتاب وعلى ظهره"، 

 (.21، ص2000، مدخل إلى عتبات النص، ؽعبد الرزا)بلاؿ 
 ىذه النصوص الدوازية؛ تساعد الدتلقي على الدخوؿ إلى عالم النص، وفهم مراميو. ومن أىم ىذه العتبات: فالعتبات؛ أو

أف يستعتُ الشاعر وىي أوؿ ما يُدثلّ التشكيل البصري، والكتاب يعُرؼ من عنوانو، وقد بلغت من أهمية الغلاؼ  عتبة الغلاف:
ع أشكاؿ ورسومات دالة، على غلاؼ كتبهم ودواوينهم، وىذا ما لصده عند بفنّانتُ في الرسم والتشكيل؛ لوض أو صاحب الكتاب

ؿ ذكرت أسماؤىم في بعضها، فعلى سبيل الدثا موضوع البحث ػ بفنانتُ تشكيليتُ لزيي الدين لزجوب، فقد استعاف في دواوينو ػ
ر؛ صورة شكل حجري وأدوات حجرية، صورة غيمة وسط سماء زرقاء، وديواف ت٘ثاؿ يخوف الحج تٛل غلاؼ ديواف الغيمة في يدي؛

 أما غلاؼ مناقب الغياب، وأحدّؽ من نعاس، وحليب الفخامة، فنجد على الغلاؼ رسومات وألواف لذا رمزيتها ودلالاتها الدتنوّعة.
كما تٛل الغلاؼ الخلفي لبعض دواوينو شهادات في حق الشاعر لبعض الأدباء والنقاد، كديواف مناقب الغياب، وت٘ثاؿ 

 كما في ديوانو الغيمة في يدي.  جر، أو نصًا لستارًا من الديوافف الحيخو 
من فنّيتُ ومشرفتُ،  تُ في إظهار الديوافىذه العتبة ترشد الدتلقي إلى تاريخ الطبعة، واسم الناشر، والدساهم عتبة بيانات النشر:

والوقوؼ على تطوّر تٕربة  اث وطنيّة وعالدية معيّنة،وىذا يساعد الدتلقي والناقد على الربط بتُ لزتويات الديواف ومزامنتو لأحد
ورسوخ قدمو، وقد احتوت دواوين لزيي الدين لزجوب التي بتُ يديّ على ىذه البيانات مفصّلة، وقد أخذت في بعض  الشاعر

 الدواوين ثلاث صفحات.
قارب وأساتذة، وبتُ إىداء إلى تٚهوره، بتُ إىداء للخاصة من أ اءات لزي الدين لزجوب في دواوينوتنوّعت إىد عتبة الإهداء:

قد بدأ ديوانو ىذا بقصيدة عنوانها: ت٘اسيح، واصفًا الشعراء بأنهم ت٘اسيح فوقد لا لصد لو إىداءً، كما في ديواف الغيمة في يدي، 
لى الدخالفتُ، الكلاـ، مصابتُ بلوثة الشهرة، سكّتَين، تعصف هام ريح الغرور، وكأف الشاعر يرفض أي مقدمات سلاـ لحربو ع

وكأنو استحضر في ذىنو خلو الذي خلا من أي مقدمات أو إىداء،  لذي عبّرت عنو قصائد ىذا الديوافورفضو للواقع الدهتُ ا
أماف، فلم تناسبها"، سورة التوبة من البسملة في بدايتها، "لكونها نزلت أمرًا بالحرب ونبذ العهد، وفيها آية السيف، والبسملة آية 

 (32شرح الشاطبية، ص )الضبّاع،
، يقوؿ:  فمن إىداءاتو للخاصة، إىداؤه لأمو في ديواف حليب الفخامة، بنص أخذ شكل الذرـ

 إلى أمّي
 إلى لزبّتها لي..

 أمّي التي خبّأتتٍ للمجاز
 وإىداء إلى أستاذه في ديواف ت٘ثاؿ يخوف الحجر، الذي وعده بقراءة نقديةّ لذذا الديواف؛ لكنو رحل قبل ذلك.
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 الذي يعُدّ حلقة مهمّة في إنتاج النص. دّؽ من نعاس فكاف من نصيب تٚهورهالإىداء في ديواف أح أما
ت٘يّزت مقدمات دواوين لزيي الدين لزجوب ػ موضوع البحث ػ بالقصر، وأنها بقلمو، وتنوّعت بتُ مقولات  عتبة المقدمة:

عدا ديواف الغيمة في يدي، الذي خلا  أو من شعر غتَه،لستارات من شعره  لشخصيات مشهورة في الأدب والنقد والتصوؼ، أو
بعنواف: معاينة الفراغ، بتُّ  فيو مقدمة تنظتَيةّ لو عن الغيابالذي زاد  ا أسلفت ػ أو ديواف مناقب الغيابمن أي مقدمات ػ كم

 فيها معتٌ الغياب عنده، وفي الأدب العربي، وعند الدتصوفة.
 ثانيًاـ  العناوين:

صائد ىو من أبرز معالم الشعريةّ الحديثة، فقد خلت قصائد الشعر العربي القديم من العنواف في الغالب، العنواف في الق
فالعنواف ىو عتبة أساسية من عتبات النص الحديث، وىو بؤرة النص ومفتاحو، والدّاؿ على موضوع القصيدة ولزتواىا؛ في كلمة أو  

 كلمتتُ ت٘ثلّ أعلى اقتصاد لغوي لشكن.
يضع  ا، ففي ديواف ت٘ثاؿ يخوف الحجرلغويِّا وبصريِّ  دواوين لزجوب، وتفنّن في توظيفهاعت عناوين القصائد في وقد تنوّ 

أو أسفل بقليل أحياناً،  دأ بعده القصيدة من منتصف الصفحةتب حة، تٓط أكبر حجمًا، مع ترؾ فراغالعنواف في أعلى يدتُ الصف
أحدّؽ من نعاس، الذي احتوى على أربع قصائد  قصيدة، عكس ما نراه في ديوانوتُ وقد وصلت القصائد فيو إلى إحدى وتسع

 تطوؿ وتقصر حسب الدفقة الشعورية لدى الشاعر. قط، قسم كل واحدة منها على مقاطعطواؿ ف
إلى  1على شكل ومضات قصتَة، عنونها بأرقاـ من  في الغياب أما ديواف مناقب الغياب الذي جاءت نصوصو كلها  

لا تكاد تعثر على ومضة منها خلت من كلمة غياب أو ما اشتق منها، الأمر الذي أحدث ت٘اسكًا ووحدة في الشكل ، 184
 والشعور في الديواف كلو. 

يتختَّىا من بتُ كلمات النص، وقد جاءت تٓط أكبر وأغمق، متوسطة السطر  لعناوين في ديوانو الغيمة في يديونرى ا
الدوغلة في التشكيل البصري في ىذا الديواف ىو عدـ عنونة بعض القصائد، والاكتفاء بوضع علامة  في أعلى الصفحة، ومن أساليبو

 الحذؼ، وىي النقاط الدتجاورة، وكأنو يتًؾ للمتلقي وضع ما يراه مناسبًا من العناوين لذذه القصائد.
إذ يأتي أساسيِّا في التشكيل البصري، دورًا  وين القصائد مع الفراغ أو البياضفقد لعبت عنا ليب الفخامةأما ديواف ح

خالية من التًقيم، مكتوباً تٓط أكبر وأغمق من القصيدة، في أسفل الصفحة، لزاطاً بأزىار دوف ألواف،  العنواف في ورقة خاصة بو
 ـيعم الصفحة التي تليو، ثم يكرر العنو  مع ترؾ فراغ بينو  ار،بصورتو الأولى مع الأزى اف في الصفحة الثالثة مع القصيدةوبياض تا

 بقدر أربعة أسطر.وبتُ النص 
وإنتاج الدلالات، كما قاؿ  ظر الدتلقي، ويفتح لرالا للتأويلوىذا الفراغ أو البياض في دواوينو ىو تشكيل بصري يشد ن

 نظري ػ وما الذي أناط الشاعر دلالتو بالدتلقي ليقرأه ػ في البياض على الصمت الفتٍّ  عنو أحد الباحثتُ في شعره: "يدؿ ىذا
 (.27، ص2018ينسجم مع حالتو النفسية"، )شيّاع، لزمد، تٕليات الذات الشاعرة، 

 ثالثاًـ  شكل الطباعة على الصفحة:
مع تطور الأدوات الطباعية تنوّعت الأشكاؿ التي استخدمها الدبدعوف في إخراج كتبهم ودواوينهم، فجاءت منمّقة 

، 2000، مدخل إلى عتبات النص، ؽعبد الرزاومرتّبة، فالجانب الطباعي يعُدّ "جزءًا أساسيِّا في بنية الخطاب الشعري"، )بلاؿ 
 (.21ص
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 على الصفحةعملية أساسية في التلقي، وبدأت لعبة البياض والسواد  بطريقة الطباعة لكتابة وارتباطهالقد صارت عملية ا
والنظر إليو على أنو جزء من القصيدة، وطريقة رسم  ل الدكاني للقصيدة، ففراغ الصفحةت٘ثل بداية الالتفات إلى عنصر التشكي

 الكلمات والأحرؼ، صارت لزط اىتماـ الشعراء والنّقاد.
لى كتابة قصائده أو ومضاتو لدين لزجوب في دواوينو ػ موضوع البحث ػ كغتَه من شعراء ىذا العصر إوقد عمد لزيي ا

بشكل جديد ولستلف عمّا عرؼ في كتابة القصائد الشعرية الخليلية، التي يوزعها البحر الشعري على لزورين، ليبدو نهر من  النثرية
فقد اختفى نهر الفراغ ىذا، وحلّ لزلو نظاـ  والنثر، أما في القصيدة الجديدة لشعرالفراغ أو البياض بينهما، يدثل علامة فارقة بتُ ا
بل تظهر كسلسلة متعرجّة، )الدقالح، الشعر بتُ  تُ الأسطر التي لا تبدو متساويةجديد ولستلف، زاد من مساحة البياض والفراغ ب

 (.114الرؤيا والتشكيل، 
لدعاصر الجديد، ومعرفة فضاءاتو، فنازؾ الدلائكة تتحدث عن الشكل وقد سعى النقاد للكشف عن معمارية الشعر ا
والقصيدة الطويلة، وىناؾ من ذكر  يل يذكر مسمّيات القصيدة القصتَةالدسطح، والذيكل الذرمي، والذيكل الذىبي، وعزالدين إسماع

الذي يرومو  لشعر قد ضاؽ عن الدعتٌ الجديد لالقصيدة الأولية، ونصف الدبنيّة، والقصيدة الفوضوية البنية، وكأف الدسكن القديم
 (.68، ص1990الشاعر الحديث. )بنيس، لزمد، الشعر العربي الحديث؛ بنياتو وإبدالاتها، 

بل وحروفها وفراغاتها، وىذا  في تشكيل أسطر قصائدىم وكلماتها وقد استفاد الشعراء في ىذا العصر من تقنية الطباعة
 (.142، 141القصيدة: )ت٘ثاؿ يخوف الحجر، ، وىو القائل في قصيدة لو بعنواف؛ن لزيي الدينما لصده واضحًا تّلاء في دواوي

 صارتْ القصيدة ..
 سطرًا !

 
 السطور

 شخصيّات الكتابة.
 تتكلّم سطوري

 معي.
 

 تٙةّ حبلٌ يتدلّى 
 يقرأ سطوري!

ػ ت٘ثلّ ملمحًا رئيسيِّا في تشكيل القصيدة الجديدة.  موافي زعبد العزيلقد أصبحت ظاىرة التشكيل البصري ػ كما يقوؿ 
 (، ومن الأمثلة على ذلك عند لزيي الدين لزجوب:238)قصيدة النثر، 

وىو الشكل الأكثر شيوعًا عنده، فتفاوت الأسطر الشعرية يكوف  ـ  طباعة النص الشعري على شكل أسطر متفاوتة الطول:1
الشعري يخضع لحجم التدفق الشعوري للشاعر، يقوؿ في قصيدة الغمُّيْضَة، )أحدّؽ من  تبعًا لتفاوت الدفقات الشعورية، فالسطر

 (:88نعاس، ص
 غابةٌ انتشرتْ تقراُ 
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 الجرحَ 
 حجرةٌ ترجمُ قلبي

 غابةٌ لذا طموح النّار
 بتُ جسمي الدصلوب

 ورمح التاريخ
 غابةٌ ضدّ الوقت

 ضدّ الدطر   
 وضدّ البحر   

 (:66تٍ ت٘ثاؿ، )ت٘ثاؿ يخوف الحجر، صلو أن ويقوؿ في قصيدة بعنواف
 أحاوؿ

 أف أجد ذختَتي
 داخل ىذا الحجر

 قربو
 أنتظر خروج النّاقة!

عبر الرؤية البصريةّ، وىذه الصورة ستحرؾ خياؿ الدتلقي  ة يبدأ من الصورة الكلّيّة للشكلإفّ التلقي للقصيدة الشكليّ 
مهارة الدبدع، ومدى لصاح تشكيلو في إثارة الدتلقي، فإعماؿ البصر والفكر  وتفكتَه، وتثتَ انفعالو هاذا التشكيل، ويتوقف ذلك على

 (.135، 134معًا؛ ىو تٖريك لأكثر حواس الإنساف، )التلاوي، لزمد، القصيدة الشكليّة، 
ومن أمثلة ذلك ما لصده في ديوانو ت٘ثاؿ يخوف الحجر، فقد قاربت قصائده منتصف الصفحات،  ـ  سطور تتوسط الصفحة أفقيًّا:2

 (:14بعد ترؾ ىامش كبتَ يدتُ الصفحة، يقوؿ )ص
 كيف أكوفُ شاعرًا   
 ولا أقف أماـ الدرآة؟!   
 كيف أكوف مرآة   
 ولا أراني؟!   

 (:24، 23)ص ويكثر في ديواف مناقب الغياب من توسيط بعض الأسطر، يقوؿ
(37) 

 اثناف
 يقتسمافِ الدوتَ:
 الدوتُ والغياب.

 
(38) 
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 تقف أمامك
 مرآةٌ 

 جسدؾ غائبٌ.
 

(39) 
 الفراغُ ..
 من عتاده.

 أمكنتوُ لشحاةٌ.
في موازاة فيضاف وجداني يعبر عن معاف من  ؛وتوزيع الكلمات والعلامات والفراغات فالشاعر يوظف تقطيع الأسطر

 الحنتُ والقلق والاغتًاب والرفض.
 "ونقصد هاا الكلمة التي تنفرد وحدىا بالبيت، فتكوف الوقفة فيها أبرز من القافية، أو المفردة في السطر: ـ  الكلمة المعزولة3

، 1990)بنيس، لزمد، الشعر العربي الحديث، أو عدّة مرّات في سياؽ أبيات أخرى"،  وقد تأتي ىذه الكلمة مرةّ واحدة
(، وقد تنوّعت الكلمة الدفردة في دواوين لزيي الدين لزجوب، فجاءت مفردة في دفقاتو الشعورية، ومتكررة، بل وقد 150ص

 (:58تكوف حروفها أحياناً لرزّأة بتُ الأسطر، يقوؿ في ديوانو )أحدّؽ من نعاس، ص
 خطاؾ شائبةٌ تأكل

 القدمتُ
 تنُبت النُّضوببئرؾ 

 أشجار قريتك
 يتيمةٌ 

 (:36ويقوؿ في )نفسو، ص
 ماذا

 يحدث
 للغةٍ 
 لو

ا  أنهَّ
 انتهت.

 (:58ويقوؿ في ديواف )ت٘ثاؿ يخوف الحجر، ص
 سقط من عينو

 بصره!
 



Scient ific Jou rna l  of Fa cu lt y  of Edu ca t ion , Misu ra t a  Univ ersit y , Liby a   
Pu blish ed Online 

 (  13/ العدد  )    ( 35 )المجلة العلمية لكلية التربية، جامعة مصراتة / المجلد 
 ISSN: 2710-4141 Online: 

 

 03/5/0102تاريخ النشر:                                           02/5/0102القبول: تاريخ                                          51/51/0101 التقديـم:تاريخ 

 
 
 

  

643 
 

 سقطتْ 
 من
 فمو

 كلمة.
إلا بالعودة إلى الصورة  في قبضة الدتلقي بكامل دلالاتها لن تكوف تبرىن على أف القصيدة التشكيلية إفّ مثل ىذه النصوص

 (:22التشكيلية للقصيدة أو الومضة، وما توحي هاا من دلالات. يقوؿ لزجوب في ديواف )مناقب الغياب، ص
(23) 

 كأنّنا
 أطلاؿُ غيابٍ 

 لُضيط
 بالغياب.

 (:74، 73بل وتتجزأ حروفها أحياناً بتُ الأسطر، )مناقب الغياب، ص والى فيو الكلمات الدفردةويقوؿ في مقطع تت
(184) 

 غيابُ 
 بغاءٍ 
 غباءٍ 

 أعلنُ الحربَ 
 عتادي اليقتُ.

 غياااا
 اااااا
 اااااا
 بٌ 

 يصُنّفتٍ إثم
 خياؿٍ.

دلّت على عمومو، كما عاينو في مقدمة ديوانو بعدد من  لغياب أكسبها استقلالية رأسيّة وأفقيّةتقطيع حروؼ اف
النصوص، منها قولو: "في نصوصي الشعريةّ عبّرتُ بالغياب، سحتُ كثتَاً في مناقبو، وفضفضتُ سماوات سرهّ" )مناقب الغياب، 

 (.7ص
ندسة والرياضيات، وقد تٕلّى يعتمد الرسم الذندسي على الأشكاؿ التي تنتمي إلى علم الذـ  التشكيل البصري بالرسم الهندسي: 4

التشكيل البصري بالرسم الذندسي في دواوين لزيي الدين لزجوب، وتشكيل قصائده وومضاتو الشعرية فيها، تٔا يتوافق ودفقاتو 
الشاعر وغتَىا، "ف ندسيّة متنوّعة، كالدربع والدثلثكالتعبتَ عن قلقو ورفضو وتوتراتو، بأشكاؿ ى  الشعوريةّ، وتوليد دلالات معيّنة
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الدعاصر يدتلك الحرية لخلق أشكالو الشعرية الخاصة، التي تناسب الدضموف"، )ناصر، علاء الدين، دلالات التشكيل البصري 
 (.120الكتابي في النص الشعري الحديث، ص

ذلك ، وىذا التآكل يدركو من ينعم النظر في النصوص، إلا أف وقد تكوف بعض أسطر ىذه الأشكاؿ الذندسية متآكلًا 
وـ بتنظيم نتيجة لذلك الإدراؾ الحسي، الذي يق قابلنا عند القراءة الأولى يطغى على ذلك التآكل الدوجودالخط الوهمي الذي ي

 (.74ػ 73داخل الشكل الذندسي. )مواجي، ناجية، التشكيل البصري في الشعر العربي الحديث،  خطوط الصورة تلقائيِّا
 التشكيل بالمثلث:
عليو الشاعر كثتَاً في دواوينو، وقد جاء عنده بأشكاؿ وأوضاع لستلفة، "ويعُدّ الدثلث من أكثر الأشكاؿ ىو تشكيل اعتمد 

الذندسيّة شيوعًا في الشعر الحديث، ولو دلالات متعددة"، )ناصر، علاء الدين، دلالات التشكيل البصري الكتابي في النص 
 (.120الشعري الحديث، ص

 (:49: ىيكلي، )الغيمة في يدي، يقوؿ لزجوب في قصيدة بعنواف
 ت٘ردتْ                                                   

 فأسي عليّ 
 ىوتْ على ىيكلي.

 لا يصلح
 أف يكوف حطبًا                                    

 للمدفأة.
 

 ىيكلي
 غتَ منيع                                                    

 يصلح لشيء. لا ..
دفقاتو الشعورية،  لتتناقص كلماتو شيئًا فشيئًا، ت٘اشيًا مع عدة العلوية، فيبدأ بأطوؿ الأسطروقد يستعتُ بالدثلث ذي القا

 (:69، 68لو أنتٍ ت٘ثاؿ، )ت٘ثاؿ يخوف الحجر،  يقوؿ في قصيدة
 اندلعت في القصيدة

 حجارةٌ عالقة
 بسنّارتي!

.... 
 كلّ حجرٍ 

 مسقطوُ 
 رأسي!
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 لأفّ ملالزي من حجر
 أخشى أفْ أقف

 أماـ الدرآة!
 (:14ويقوؿ في )مناقب الغياب، 

(10) 
 يوُكّلك وىج اسمو

 كي لا تبصرؾ
 في الغياب

 عتُ.
 ـ  التشكيل البصري بالأشكال الرباعية:

مربعة ومستطيلة؛ لتجسيد كثتَ  الأشكاؿ الذندسية رباعية الأضلاعاعتمد لزيي الدين لزجوب في نصوص كثتَة على 
 (:139مطر صديقة، )حليب الفخامة،  ت بصريِّا، يقوؿ في قصيدة بعنوافمن الدلالا

 أكتفي تٔطر صديقة
 لا تتواطأ مع الأوبية.

 
 تّدارة ريح
 تشدّ أزري

 ت٘نحتٍ أريج سطوتها
 وتكنس أياّمي الديّتة.

 (:42، 41الشعورية، مرشّحة تٔحسّن الطباؽ، )مناقب الغياب، صويقوؿ في ومضات متساوية الألفاظ والدفقات 
                     (91) 

 لو تٕعل ليل الغياب              
 مثل غيػػػػػاب النػػػػهار.                      

                   (92) 
 يكبُر وقػػتُ الغيػػػػػػاب                
 يصغرُ وقتُ الغائب.             

 رابعًاـ  علامات الترقيم:
والشكل الشعري، وكذلك عدـ  استعمالذا مهمِّا لإت٘اـ الدعتٌ تؤدّي علامات التًقيم دورًا بارزًا في الشعر الدعاصر، وصار

لا أكاد أرى بعض   يديّ ن لزيي الدين لزجوب التي بتُاستعماؿ بعضها في مواضع تتطلبها في الكتابة العاديةّ، ففي دواوي
علامات التًقيم فيها، كالفاصلة الدنقوطة، والعارضتتُ، وعلامات التنصيص، والأقواس الدزدوجة والذلاليّة، وكذلك الشارحة، ولعل 
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مركّزة الدلالة، وكذلك لأف "بعض شعراء قصيدة  ى شكل ومضات شعورية، تٚلها قصتَةسبب ذلك ىو أف قصائده جاءت عل
للإيحاء بتماسك النص بوشائج قويةّ، تشتَ إلى ارتباطو بنفثة تعبتَيةّ واحدة"،  دوف عدـ استخداـ علامات التًقيمالنثر يتعمّ 

لا نكاد لصد من علامات  يب الفخامة، وديواف مناقب الغياب(، ففي ديواف حل528)التلاوي، لزمد، القصيدة الشكليّة، ص
 أو ومضة. تًقيم إلا القاطعة نهاية كل مقطعال
 وقد حرص الشاعر على توظيف علامات التًقيم لخدمة تشكيلو البصري، ومن أىم ىذه العلامات:  

يتبادر إلى ذىن الدتلقّي أف الكلاـ قد انتهى.  التوقّف، فبمجرد رؤيتها بصريِّا التي تعمل عمل الكفّ أو ـ  القاطعة، أو النقطة، ).(،
 موقف شعوريوقد وظف لزي الدين لزجوب ىذه العلامة في دواوينو أخذًا وتركًا، فقد تظهر عنده آخر الدقطع للدلالة على انتهاء 
ر، والدواـ على وىو الأكثر، وقد يتجنّب وضعها لإبقاء نصوصو مفتوحة، ذات امتداد بصري، يوحي للمتلقي بدلالة الاستمرا

 (:68،69الحاؿ، يقوؿ في ديوانو )أحدّؽ من نعاس، ص
 ماذا أقوؿ لأمي:

 سرقتُ النار
 ليعينتٍ زىوىا

 
 وكلما شيّعتٍ الخفوت

 تهشُّ عتٍّ 
 ذباب الفشل

 
 قلبها الدصقوؿ

 عاشقٌ 
 يلقّنتٍ نبضو

 
 يداىا رغيفاف

 عيناىا
 مفاتيح خياؿٍ 
 وتعب النهار.

فالدفقة الشعورية تنتهي عنده في الدقطع الأختَ؛ لذا ترؾ وضع القاطعة في الدقاطع التي قبلو، ويلاحظ الدتلقي تركو وضع 
في النص،  أهمية إفراد كلمتي: عاشق وعيناىاعلامة الاستفهاـ أيضًا في الدقطع الأوؿ، وغرابة وضع الشارحة مكانها، ولا يخفى 

 تأكيد ما تٖمل كل منهما من معاني الحب والشوؽ والإجلاؿ للأـ.للتوقف عند قراءتهما قليلا؛ ل
نتيجة توتره وانفعالو، ونرى لزيي الدين يكثر من ىذه العلامة في ديوانو  ػ نقطتا التوتر )..(، وىي تدؿ على توقف الشاعر مؤقتًا

 (:43حليب الفخامة، خاصة في بداية كل قصيدة منو، يقوؿ )حليب الفخامة، ص
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 وحده ..
 لنهار الدشمسا

 يفسّر عبق الدكاف
 (:73ويقوؿ في موضع آخر، )ص

 فجأة ..
 يلامس جناح الزقزقة
 تطتَ ياقة السكينة.

 (:112وقد تأتي ىذه العلامة عنده في وسط النص، يقوؿ في ديواف )الغيمة في يدي، ص
 سأجلس وحيدًا

 قربك
 مصاباً بالصمت.

 الصمت ..
 عقيدة الدقبرة.

 (:46من نعاس، ص ويقوؿ في ديواف )أحدّؽ
 كيف لشمس

 أف تزوّر سطعها
 وللأبواب ..

 أف تشرؾ بنفسها
 ولك أف ..

ن، ىي أكثر علامات التًقيم استخدامًا عند الشعراء الدعاصري اط التوتر ونقاط الحذؼ والاختصاركنق  فالنقاط الأفقية
 اللغة الزمنيّة، وإشراؾ القارئ في تكوين النص.والبعد عن التقريريةّ، فضلا عن استغلالذا في  وىي تشتَ إلى رغبة في التًكيز

 (:100"إلى صديقٍ يحتًؼ الكذب"، )الغيمة في يدي، ص يي الدين لزجوب في قصيدة الكذّابيقوؿ لز
 لداذا تكذب دائمًا

 ألم تهذبك دفقة الشعر؟!
 أنت تستعر في الكذب

 لا تقدر أف تٖتًؽ
 في القصيدة.

 
 كذاب استثنائي

 ما تقولو ...
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 تكتبو ...ما 
 ما تفعلو ...

 ديكور كذب.
الغيمة في يدي بكثرة، فنراىا مبثوثة في قصائد الديواف، وىي كما يقوؿ أحد الباحثتُ:  وتتجلى نقاط الحذؼ في ديوانو

عتٌ"، "ما يدكن أف يطلق عليها الفراغ الدملوء، أي الفراغ الذي ت٘لؤه عينا الدتلقي، أو ما وصفو يوري لوتٙاف بالغياب الدثل بالد
 (:18(، يقوؿ لزيي الدين لزجوب في ديواف )الغيمة في يدي، ص17، 116)شيّاع، لزمد، تٕليات الذات الكاتبة، ص

 أطفالنا ....
 نطفنا الدختَّة

 يفدوف إلينا شيوخًا.
في ليتًؾ للمتلقي وضع العنواف الذي يناسبو، يقوؿ في الديواف نفسو، )الغيمة  نقاط الحذؼ مكاف العنوافوقد يضع 

 (:28يدي، ص
                       ... 

 أيها الفرّاف
 على عتبة لسبزؾ

 تعبر كل الشوارع.
أو مقرونة بعلامة الاستفهاـ، حسب  ةمفردة ومكرر  ت ىذه العلامة عند شاعرنا بكثرة؛جاء ـ  علامة النفعال والتعجّب )!(،

 (:40درجة الانفعاؿ والتأثر، يقوؿ في )حليب الفخامة، ص
 الفضاء

 الذي أفضي إليو
 تنكّب بقفص!

 (:57وقد تتكرر مفردة في مقاطع متتالية، يقوؿ في )ت٘ثاؿ يخوف الحجر، ص
 مسقط رأسي

 أودت بو رأسٌ!
 انهارتِ الظرّوؼ

 على رأسي..
 للتّسلية!

 إذا سقطتَ من عيتٍ
 فلن يلمُّكَ نظري إليك!

ت٘ثاؿ يخوف الحجر، مقارنة بدواوينو الأخرى، يقوؿ فيو وقد وردت علامة التعجب بأوضاعها الدختلفة بكثرة في ديوانو 
 (:112)ص
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 حاسوبي ..
 سلّة مهملات

 لسيّلتي!
 

 أنا أعمى أماـ لسيلتي
 كلما وقفت أمامها

 ت٘نّيت:
 سلّة عيوف!!

 (:146ويقوؿ في موضع آخر من الديواف نفسو، )ص
 تعرّت الفكرة أمامي
 ىل عليّ أف أغضَّ 

 بصري؟!
يدؿ على شدّة الانفعاؿ وقوّتو، واجتماعها مع علامة الاستفهاـ يعبّر عن الحتَة والتساؤؿ  مرتتُ فتكرار علامة الانفعاؿ

 (.118، 117في موقف شعوري واحد، )مواجي، نادية، التشكيل البصري في الشعر العربي الحديث، 
 (:14ويقوؿ في قصيدة أخرى من الديواف نفسو، )ص

 كيف أكوف شاعرًا
 الدرآة؟!ولا أقف أماـ 

 كيف أكوف مرآة
 ولا أراني؟!

بداية من العتبات،  د أجاد في تشكيل دواوينو بصريِّا وتٔا يتوافق مع دفقاتو الشعورية،وأختَاً يدكنتٍ القوؿ إفّ لزجوب ق
ومرورًا بعناوين قصائده والبياض والسواد الناشئ عن اختياراتو في طباعة ىذه الدواوين، والرسومات الذندسية لدقاطعها، وانتهاء 

 بعلامات التًقيم ودلالاتها البصرية.
 الخاتمة:

 في نهاية ىذا البحث يدكن تلخيص أىم نتائجو في الآتي:
 ـالشعراء لتفجتَ طاقاتهم الجمالية،  فنية ػ التشكيل البصري ظاىرة1 خلصت الشاعر من قيود القصيدة التقليدية، وفتحت المجاؿ أما

 من أجل التعبتَ عن تٕارهام وآمالذم.
ػ ىذا التوجو الجديد أدّى إلى الإعلاء من دور الحواس، خاصة حاسة البصر؛ لتصبح الصورة لدى الدتلقي واضحة، بعيدة عن 2

بتُ الحدس والأشياء، عندما يصدر ىذا التشكيل البصري من مبدع تسلّح بلغة قوية، وثقافة واسعة، تُ٘كّن الدتلقي السذاجة، تربط 
 من فكّ شفرات النصوص، وإظهار الدسكوت عنو.
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د وجدت ػ التشكيل البصري وإف كاف ظاىرة جديدة في الشعر والنقد الحديث؛ لكننا لصد لو جذوره التاريخيّة في نقدنا العربي، فق3
 بعض ملالزو في مثل الشعر الدشجّر، والدخمس والدسدس والدوشحات؛ وغتَ ذلك من التشكيلات الكتابية الأخرى.

ػ تعدّدت مسمّيات القصيدة التي اىتمت بالجانب التشكيلي عند النقاد، وظهرت مصطلحات عديدة لتسمية ىذا النوع، مثل: 4
 البياض أو الفراغ، والقصيدة الشكلية.الشعر الذندسي، والقصيدة البصريةّ، وقصيدة 

ػ الشاعر لزيي الدين لزجوب ىو أحد أبرز شعراء الحداثة الليبيتُ، الذي اعتمد التشكيل البصري في أعمالو الشعرية، فقد 5
على استعاف بألواف منو؛ أعطت لقصائده نفسًا جديدًا، وفتحت نصوصو على كثتَ من الدلالات والدعاني، التي ساعدت الدتلقي 

فتح مغاليق النصوص، وفسحت أمامو المجاؿ للتأويل، فالتشكيل البصري عند لزجوب ليس لررد زخرفة شكليّة، بل ىو فعلٌ يوازي 
 الدفقة الشعوريةّ لديو.

راز ػ تتمثل دلالات ىذا التشكيل في تٕاوز الشكل التقليدي للقصيدة، والعمل على الإثراء البصري والدعنوي، وتعميق الدلالة، وإب6
 الحالة الشعورية للشاعر.
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