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 :الممخص
 2:68يتناوؿ ىذا البحث المتف النقدي لعمي مصطفى المصراتي في الفترة الممتدة مف سنة 

 حيث قارب المصراتي المنجز الشعري لثلاثة شعراء ليبييف ىـ; إبراىيـ الأسطى 2:83إلى سنة 
عمر، وأحمد الشارؼ، ومصطفى بف زكري، ويركز البحث عمى المنيج والرؤية النقدية وآليات 
الممارسة النقدية عند المصراتي، حيث يرصد الباحث الحضور الموسع لممقاربة السياقية، التي 

ا مف مصادر ا ميم  ا، فالشعر بوصفو وثيقة تاريخية، يعد مصدرً ا سياقي  تدرس النص بوصفو منتجً 
لمعرفة، ويقوـ المصراتي بتحميؿ النص باستخداـ المنيج السياقي وفيو يتأثر بمنيج سانت بيؼ ا

في تتبع السير الذاتية لمشعراء، وربط القصائد بالسياقات التاريخية والاجتماعية والنفسية لممؤلفيف، 
ت تيف، وتصنيؼ الشعراء إلى مجموعات أدبية، كما استعاف بالمؤثرات الاضطرارية عند ىيبولي

ا بالمعطى النظري لغوستاؼ فيدرس تأثير العرؽ والبيئة والزمف والديف عمى الشعراء، وتأثر أخيرً 
لانسوف، فيزاوج بيف النقد العممي والتأثري، ويقوـ أيضًا بدراسة النص مف الخارج إلى الداخؿ، 

لخارج، فيربط فيؤرخ لمقصائد ويعطي الخمفيات الموسعة لمقصائد، ويدرس النص مف الداخؿ إلى ا
القصائد بالسياقات النفسية لممؤلفيف ويقيّـ علاقة القصائد بالعصر ويرصد التفاعؿ بيف النصوص 

 والمجتمع2
نقد النقد، المنيج السياقي، السيرة الذاتية، المؤثرات الاضطرارية، عمي الكممات المفتاحية: 

 مصطفى المصراتي2
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Abstract: 

the research deals with the critical text of Ali Mustafa Al-Misrati, extending 

from 1957 to 1972, and Al-Misrati’s work on the poetic work of three Libyan 

poets: Ibrahim Al-Usta Omar, Ahmed Al-Sharif, and Mustafa Bin Zakry. The 

research focuses on the method, critical vision, and mechanisms of critical 

practice according to Al-Misrati, where the researcher monitors the audience. 

Expanding the contextual approach, which studies the text as a contextual 

product. Poetry is a source of knowledge and a historical document. Al-Misrati 

analyzes the text using the contextual approach, in which he is influenced by St 

Finally, with the theoretical approach of Gustave Lanson, he combines scientific 

and affective criticism, studying the text from the outside to the inside, dating 

the poems and giving extensive backgrounds to the poems, and studying the text 

from the inside out, linking the poems to the psychological contexts of the 

authors, evaluating the relationship of the poems to the era, and monitoring the 

interaction between texts and society.. 

Keywords: Criticism of criticism, historical method, biography, forced 

influences, Lansonism. 

 مقدمة:. 1
 ا.عمي مصطفى المصراتي ناقدً  1.1

تحاوؿ ىذه الدراسة تأطير المتف النقدي لعمي مصطفى المصراتي، فيذا الجانب غير منتبو 
يتو، ويمكف أف نسكّف دراساتو النقدية ضمف نشاطو إليو في منجز ىذا الناقد، عمى الرغـ مف أىم

ـ، 2:67ـ(، ولمحات أدبية عف ليبيا 2:66التأليفي، ففي الخمسينيات كتب أعلاـ مف طرابمس )
ـ(، وضمف ىذه العشرية 2:69ـ، وصحافة ليبيا في نصؼ قرف )2:69وصحافي ليبيا 

 ـ(2:682راىيـ الأسطى عمر))الخمسينيات( صدرت دراستو النقدية الأولى، شاعر مف ليبيا إب
ويزداد نشاطو التأليفي في العشرية السادسة، ويتأكد المنيج التاريخي لديو، فيكتب غومة 

والمجتمع الميبي مف خلاؿ أمثالو الشعبية  –ـ 2:72ـ، وكفاح صحفي 2:71فارس الصحراء 
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 ـ، وسعدوف2:75ـ، وأسد بف الفرات فاتح صقمية 2:74ـ، وابف حمديس الصقمي 2:73
ـ، والصلات بيف ليبيا 2:77ـ، وابف غمبوف مؤرخ ليبيا 2:76ـ، ورحمة الحشائشي 2:75

ـ، وضمف ىذه العشرية السادسة أخرج دراستيف نقديتيف; 2:79وتركيا التاريخية والاجتماعية 
ـ، والثانية ديواف مصطفى بف 2:74 (دراسة وديواف)الأولى; شاعر مف ليبيا أحمد الشارؼ 

 ـ(2:772زكري )
لنقد عند المصراتي واجب وطني، فالشعراء الميبيوف كانوا أوفياء للأدب والنقد، ولا ينبغي أف وا

، فيو يمد المكتبة الميبية بمادة شعرية (:2، ج2:83)المصراتي، يقابؿ عمميـ بالجحود والنكراف
باحث جماعة، يسعى إلى "إظيار القصيدة العربية  غائبة، ويرى بعض الباحثيف، أف المصراتي

في ليبيا لموجود، بعد أف ظمت فترة مف الزمف حبيسة ذاكرة الشعراء، أو متناثرة في بعض أعداد 
، وقد شكا محمد الصادؽ عفيفي مف أف أحمد الشارؼ شاعر (39، 3121)العواسي، المجلات"

ف في دراستو مف الاطلاع "إلا عمى القميؿ مف ليبيا الكبير ليس لو ديواف مطبوع، ولذلؾ لـ يتمك
2 ويبدو أف الاتجاه إلى النقد الأدبي عند عمى مصطفى المصراتي (2:1)عفيفي، د2ت، قصائده"

دراجو في العنواف لشاعر مف شعراء ليبيا يؤكد  قد جاء ضمف مشروعو التاريخي عف ليبيا، وا 
 اىتمامو باليوية الميبية والتاريخ الأدبي الميبي2

ف كؿ مف يتصدى لدراسة النقد الأدبي في ليبيا، لابد أف يقؼ عند متف المصراتي النقدي، إ
، إذ كاف لو السبؽ في فتح أبواب النقد الحديث عمى مصراعييا؛ لتقتفي آثاره أقلاـ جديدة )الجرـ

، بؿ إف الحركة الأدبية في ليبيا مدينة في نيضتيا ليذا الجيد النقدي، فالمصراتي (32، 3121
ا في الشعر، فطفؽ يجمع شتاتو في "دراسة الأدب الميبي الذي كاف محصورً  د أحدث تحولاً ق

ا في ذلؾ عمى اتصالاتو ا مف مصادرىا الأصمية، معتمدً المبعثرة في الصحؼ، أو يأخذ رأسً 
الشخصية، وخرج بعدة دراسات تناوؿ فييا بالبحث كلا مف الشعراء ابف زكري وأحمد الشارؼ 

، وقد تفطف الكيب إلى استخداـ المصراتي لممنيج (233، :2:8لكيب، )اوالأسطى عمر"
السياقي التاريخي، إذ يرى أف دراسات المصراتي يغمب عمييا "السرد التاريخي، مما يجعميا أقرب 

أنيا كانت تضـ في سياقيا  إلى التراجـ والسير منيا إلى الدراسات النقدية بالمفيوـ الفني، إلاّ 
إذ لا يمكف لممرء أف يتصور أف يتصدى كاتب ما  –وىذا تحصيؿ حاصؿ–العاـ جيد الناقد 

)الكيب، لشاعر ما دوف أف يعني بنواحي انتاجو الشعري، بتقييمو وعرضو عمى محؾ النقد"
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ا، يراه باحث آخر "ممارسة نقدية، كانت عمى درجة ا تاريخي  ، وما رآه الكيب سردً (233، :2:8
ا، ووضعيا في السياؽ الثقافي العاـ، وبما حوتو مف آراء نقدية مف النضج والفاعمية، قرينة زمني

دراؾ بالمنجز الجمالي" ويمكف أف نعد  (26، 9::2)زبيدة، ىامة، تتكئ عمى وعي معرفي، وا 
ا مف الناحية التأليفية عف بقية المتف النقدي الميبي، المتف النقدي لعمي مصطفى المصراتي متميزً 

و النقدية في شكؿ كتب مستقمة، مف حيث التأليؼ والنشر، وىذا ويتجمى ذلؾ في إخراج دراسات
بخلاؼ الكتب النقدية الأخرى التي ىي تجميع لمقالات نقدية نشرت منجمة في الصحافة 

 2(233، :2:8)الكيب، ا في تاريخ النقد الميبيا نقدي  الأدبية، والنشر في كتاب مستقؿ يعد معيارً 
مقي إجابة عمى سؤاؿ محدد، ىؿ لدينا شعراء؟ ويحيمنا وكتب المصراتي تأتي مف ناحية الت

ىذا السؤاؿ عمى مشيديف نقدييف; الأوؿ عربي؛ حيث يلاحظ إىماؿ المشيد الشعري والأدبي 
)الكتاني، ا في ليبيا، عف كامؿ المدونة النقدية التي تقارب الشعرية العربية الحديثةعمومً 
التاريخ الأدبي في ىذه الجغرافيا، وتأكيدىا عمى  ، أو أنيا تشير إشارة عابرة وسريعة إلى(2:93

ا فيتجاوب ، أما محمي  )ضيؼ، د2ت(فقر ىذه المنطقة مف الأدب، كما في دراسة شوقي ضيؼ
جيد المصراتي النقدي مع مقالتيف نقديتيف، تتناولاف الديواف الشعري الميبي، وتقارباف المشيد 

عري في ليبيا، وىما مقالة أحمد رفيؽ الميدوي، الشعري الميبي، وتنتيياف إلى بؤس المشيد الش
، وبذلؾ تقع دراسات المصراتي ضمف قمؽ التأثر مف (42، 3113)صالح، ومقالة خميفة التميسي

النتائج التي انتيت إلييا مقالتا الميدوي والتميسي، فقد كانت مقالة التميسي عف الشعر الميبي 
لديواف الشعري الميبي في زمنو، حيث كاف يريد مف ا، لأنو أخرج مف دائرة الشعر كؿ اصادمة جدً 

مقالتو "تمزيؽ الستار الشفاؼ الخداع، الذي أحاط بالشعر والشعراء في ىذا البمد، فدفع بعض 
الناس لأف يزعموا لأنفسيـ الشعر، وحدا ببعض الناس لأف يفتخروا بأف ليـ شعراء أجادوا 

يتغيا المصراتي تقديـ إجابة عف ذلؾ السؤاؿ و  (66، :2:8)التميسي، الوصؼ، وأحسنوا التعبير"
ىؿ لدينا شعراء؟ متمثمة في تقديـ ثلاثة نماذج شعرية، تمثؿ الاتجاىات الأدبية السائدة في 

 الوطف العربي2
وابتدأ بالاتجاه الرومانسي في دراستو عف إبراىيـ الأسطى عمر، ثـ الاتجاه الكلاسيكي 

ا دراستو عف مصطفى بف زكري؛ لتمثؿ مرحمة وأخيرً التجديدي مف خلاؿ دراسة أحمد الشارؼ، 
الإحياء المبكر، والمزاوجة مع مرحمة العيد العثماني الأخير )الصنعة الشعرية( فقد آثر أف يبدأ 
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قد استيدؼ في دراساتو الثلاثة جميوريف مف  بالأحدث ثـ الأقدـ فالأقدـ، وبذلؾ يكوف المصراتي
ا مع قياـ دولة القراء; الأوؿ عربي متشوؽ إلى معرفة المشيد الأدبي في ليبيا، خصوصً 

الاستقلاؿ، والآخر ليبي لا يعرؼ قيمة ما عنده مف أدب وشعراء، فالمصراتي تشغمو المعرفة، 
قده يتضمف مادة كبيرة، تتناوؿ ولذلؾ يغمب عمى تأليفو طابع التوضيح والشرح، مما جعؿ ن
عبر مراحؿ زمنية وبزوايا نظر  الشعر في عمومو، ويبدي رأيو في الشعرية العربية، متنقلاً 

 مختمفة2
 الدراسات السابقة: نقد النقد في ليبيا. 1.1

إف دراسة النقد الأدبي بأقلاـ نقاد ليبييف تندرج ضمف نقد النقد، وأوؿ مف نبو إلى ىذا النقد 
؛ الشريؼ، :::2)بف موسى، حصره ودراستو باحثاف، تناولا المجلات الأدبية في ليبياوحاوؿ 
، وقد أبانت الدراستاف عف مادة نقدية كبيرة، تحتاج إلى الدراسة والتصنيؼ، وليس بخاؼ (:::2

أف النقد الأدبي في ليبيا ظؿ وفيا لمصحافة الأدبية، ومف ىذا النقد المنشور بيا، تكونت مادة 
ميمة، أتفؽ مع مف يرى أىميتيا، بؿ "نغمط الحركة النقدية في بلادنا حقيا، إذا ما نقدية 

حاسبناىا انطلاقا مف وعينا الفكري والنقدي الراىف، دوف الأخذ في الحسباف سياقيا الثقافي 
مما يعني تأخر الدراسات النقدية  (64 ،3113، )صالحالمتميز، وخصوصية شرطيا التاريخي"

)بوديب، عؿ البداية كانت مع المنيج التاريخي عبر دراسات أنجزت خارج الوطفالأكاديمية، ول
، كما أف رصد ىذا النقد ومحاولة تأطيره حظي باىتماـ البحاث (2:87؛ جبراف، 2:79

، الميبييف، ويمكف تصنيؼ جيدىـ إلى ثلاثة اتجاىات; استقرائي  ، وتصنيفي(3121)الجرـ
، وىناؾ دراسات استيدفت المتوف النقدية (42، 3113صالح، )، وتقويمي(9::2)زبيدة، 
، وفي جميعيا لـ تتناوؿ المنجز النقدي لعمي مصطفى المصراتي، (2:93)جحيدر، الفردية

والأمر نفسو في الدراسات العربية التي تناولت واقع النقد في ليبيا؛ مف ذلؾ الدراسة التي قدميا 
النقدي لعمي مصطفى المصراتي والصادؽ عبد الله إبراىيـ مف العراؽ، فقد أىمؿ المنجز 

 2(22، 3112، )إبراىيـالنييوـ
 مادة البحث. 1.1

يتناوؿ البحث كتب المصراتي التي درس فييا ثلاثة شعراء ليبييف، وىـ; إبراىيـ الأسطى 
عمر، وأحمد الشارؼ، ومصطفى بف زكري، والاقتصار عمى ىذه المادة فقط، كونيا مخصصة 
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ا الحديث، وأف كؿ كتاب منيا أُلؼ دفعة واحدة، أي أنو لـ يكف تجميعً  بالكامؿ لمشعر الميبي
لمقالات نقدية نشرىا في أزماف متباعدة بالصحافة الميبية، وفي ظني أف ىذه الكتب الثلاثة 
يتضح فييا منيجو ورؤيتو النقدية، وبذلؾ يُخرج الباحث مف إطار الدراسة كتابيو; أعلاـ مف 

ـ( لغمبة الترجمة التاريخية عمييما، وكذلؾ 2:67دبية عف ليبيا )ـ( ولمحات أ2:67طرابمس )
ا، كاف لممصراتي معيار نقدي ا تراثي  ـ( لأنو يدرس شاعرً 2:74كتابو عف ابف حمديس الصقمي )

في اختياراتو الشعرية، فيو لـ يختر الشعراء الثلاثة الذيف درسيـ دوف منيجية، بؿ كاف وفؽ 
ير تفصح عف رأيو في ماىية الشعر والوظيفة والأداء، ولذلؾ نجده معايير منضبطة، وىذه المعاي

يشرح سبب استبعاده لمشاعر أحمد قنابة، وعدـ تناولو بالدراسة إذ يقوؿ; "ولـ أىتـ بأحمد قنابة، 
لأف لي رأيا في شعره، فيو لا يصؿ في مستوى الشعر إلى مستوى إبراىيـ الأسطى عمر، ولا 

لا الشارؼ، إنو نظّاـ يشكر عمى موقفو الوطني أياـ الإدارة في مستوى مصطفى بف زكري، و 
)مجمة البريطانية222 وشعره مف الشعر الآني التحريضي222 ىذا ليس بشعر، ىذا أسموب خطابي"

 2(42، 3::2الفصوؿ الأربعة، 
 فرضية البحث. 1.1

بالمشيد النقدي العربي في  تتأسس الدراسة عمى فرضية اتصاؿ عمي مصطفى المصراتي
الأربعينيات، وتأثر بو في كتاباتو النقدية عف الشعراء الميبييف، إذ تشير التراجـ السيرية لعمي 

ا المناىج النقدية مصطفى المصراتي إلى أنو درس بمصر، حيث استقبمت الجامعة المصرية مبكرً 
اضنة لممعطى النظري السياقية مباشرة عف الغرب، وأصبحت الجامعة المصرية ىي الح

والمعرفي ليذه المناىج، وما يصاحب ذلؾ مف جياز مصطمحي، وحمولات معرفية ومنيجية 
وتعرؼ عمى منيجو التاريخي، ونجد إشارة في كتب ، *وفمسفية، وقد اتصؿ المصراتي بطو حسيف

ء المصراتي تفيد بتعرفو عمى المنيج التاريخي، مف كتابات طو حسيف والعقاد عف أبي العلا
، مع التأكيد عمى أف المناىج والاتجاىات النقدية تتداخؿ (262، ب2:83)المصراتي، المعري

فيما بينيا "ومف الصعب أف يوجد اتجاه نقي مف مؤثرات غيره، أو يوجد ناقد منصرؼ تمامًا إلى 

                                                 
ره بعبارة إطراء مف أىدى عمي مصطفى المصراتي كتابو قطرات مف يراع إلى أستاذه طو حسيف، وصدّ  *

 2(5::2)المصراتي، ىذا شيء ممتع رائع يامصراتي" طو حسيف "قطرات222
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ىي اتجاه أو منيج واحد222 ونسبة الانتماء إلى أحد تمؾ الاتجاىات، ومقدار التأثر بطروحاتو، 
 2(347، 3111)الرويمي والبازعي، التي تحدد التوجو الرئيس لدى الناقد أو في النتاج النقدي"

 المنيج. 1.1
سنحاوؿ دراسة المتف النقدي لعمي مصطفى المصراتي، قصد التوفر عمى المادة النظرية التي 

د النقد، ينطمؽ منيا في مقاربتو لمشعر الميبي، ويقع البحث مف حيث الإطار العاـ ضمف نق
ويتخذ مساريف لتقديـ ىذا المتف النقدي ودراستو، حيث قُسـ البحث إلى مبحثيف; الأوؿ يتناوؿ 
المعطى النظري لمشعر عند المصراتي، والآخر تأطير الممارسة النقدية لديو، ضمف المناىج 

تبع النقدية الأقرب مف حيث المقاربة والتحميؿ، ويستعيف الباحث بالمنيج الاستقرائي في ت
تطبيقات المنيج السياقي في كامؿ المتف النقدي لممصراتي، وبالمنيج الوصفي لتأصيؿ 
المصطمحات، والمعطى النظري لممنيج السياقي، وبالمنيجيف التحميمي والنقدي في إدارة المادة 

 المدروسة وتحميميا، بغية الوصوؿ لمنتائج2
، 3115)حجازي، نص وتشكيمو"ويقصد بالسياؽ "مجموعة العوامؿ المؤثرة في اتجاه ال

ا، ا منظمً منيجي   ، وقد شاع ىذا المنيج في النصؼ الأوؿ مف القرف العشريف، واتخذ شكلاً (263
ويعد مف بيف أقدـ المناىج المستمة مف النقد الغربي، ويعد طو حسيف مف أبرز المستخدميف ليذا 

تباع، "وقد كاف لما أحدثو طو المنيج في دراساتو، حيث شكّؿ مدرسة نقدية صار ليا تلاميذ وأ
لحاحو عمى دراسة الشعر العربي عف طريقو،  حسيف في صيغة ىذا المنيج الغربية مف تطوير، وا 
أثره في انتشاره بيف الدارسيف المحدثيف مف تلاميذ طو حسيف وغير تلاميذه مف المعاصريف، 

)محمد، طبيقو في صور مختمفة"الذيف فتنوا بنتائجو التي انتيت إلييا دراساتو، فأخذوا أنفسيـ بت
، وتوالت البحوث والدراسات التي تستعيف بيذا المنيج طواؿ القرف العشريف، مع (3، 8::2

استثناء العشريتيف )الثمانينات والتسعينات(، حيث ظيرت المناىج النصية، وزاحمت ىذا المنيج، 
التاريخي ىو الأبرز في التأثير  مف خلاؿ تطبيقات النقد الجديد والأسموبية والبنيوية، وظؿ المنيج

عمى النقاد الميبييف، ومف بينيـ عمي مصطفى المصراتي، وعند تتبع دراسات نقد النقد التي 
درست تطبيقات المنيج التاريخي في الأدب العربي لا تجد فييا إشارة لتطبيقات المنيج في 

تاريخي مبكرًا، مف خلاؿ ، وعمي مصطفى المصراتي اتصؿ بالمنيج ال(48، 3115)عبابنة، ليبيا
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، وتواصمو المباشر مع طو حسيف نفسو، ومع  كتب طو حسيف وتلاميذه في كمية دار العموـ
 طمبتو الذيف درسوه، وقد أشار المصراتي إلى ذلؾ في بعض كتبو2

، فيو لـ يكف كاملاً  ولابد مف التأكيد عمى أف تمثؿ المصراتي لممنيج السياقي لـ يكف تمثلاً 
تزـ بالمتطمبات المنيجية وفؽ الاستحقاقات الأكاديمية، بؿ جاء نقده ضمف معطيات احترافيا يم

المنيج السياقي "وىذا ما يسـ دراسات نقدية عديدة في النقد العربي الحديث222 إذ قدمت دراسات 
عف شعراء محدديف، اىتمت بمحاولة استجلاء التجربة الشعرية ليـ، مف خلاؿ الربط بيف حياة 

)عبابنة، سياقات الأدبية العامة المحيطة بو مف جية، وبشعرىـ مف جية أخرى"الشاعر وال
، ويمكف أف نرصد حضور المنيج التاريخي في المتف النقدي لعمي مصطفى (72، 3115

المصراتي عبر تمظيرات المنيج الثلاث; سانت بيؼ، وىيبولت تيف، وغوستاؼ لانسوف، وىي 
الفكر النقدي والممارسة النقدية في المنيج، وسنتعرؼ ليست أسماء متكررة، بؿ ىي مراحؿ في 

 عمى ذلؾ بالتفصيؿ;
 .السياق السيري )منيج سانت بيف(. 1

يتأسس المنيج لدى سانت بيؼ عمى الاىتماـ بالسيرة الذاتية للأدباء، والتتبع الدقيؽ ليا، 
لممؤلؼ، أي تنزيؿ النص ضمف المرحمة السيرية  ففيـ النص لا يتأتى إلا بفيـ السياؽ السيري

التي أُنتج فييا، فالمنيج عبارة عف بحث في "تاريخ شخصية الكاتب عمى ضوء مذكراتو 
نتاجو الأدبي، والمشكلات التي واجييا في طفولتو، وما تمقاه مف صدمات ومؤثرات  الشخصية وا 

اتية تجد صداىا في النص، وعمى ، فكؿ إشارة في السيرة الذ(272، 3115)حجازي، انفعالية"
ىذا فالنص وثيقة سيرية عف المؤلؼ، وقد كاف بيؼ "شديد الإيماف بالعلاقة التي تربط بيف 

ا لفيـ نتائجيا وتذوقو، فبدونيا يصعب شخصية الأديب وأدبو، إذ تبدو الشخصية عنده مفتاحً 
، ومف ىنا (84، 7::2يدي، )ىو ا إدراؾ ىذا الأدب وتذوقو، فكما تكوف الشجرة يكوف ثمرىا"تمامً 

أربع  تممس اىتماـ عمي المصراتي بالسيرة الذاتية لمشعراء الذيف درسيـ، ويمكف تقسيـ عممو إلى
 خطوات;
 .التتبع الدقيق لسيرة الشعراء 1.1

في ىذه المرحمة يتـ تتبع سير الأدباء بدقة، فسانت بيؼ يعمف بأنو يريد أف يتعرؼ عمى 
ىـ عف أنفسيـ، "فيذا المنيج يفرض عمى الناقد القياـ بتحقيقات الأدباء أكثر مما يعرفوف 
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، فلا يكفي عند ىذا المنيج الدراسة القريبة التي تحصر عمميا في (51 ،3119 موريؿ،)واسعة"
معنى القصيدة ومناسبتيا، بؿ لابد مف أف تتسع دائرة البحث، لتشمؿ جوانب السيرة كميا، وىذا ما 

صورة الأديب والشاعر لا ترى وتتضح قسمات ملامحيا مف قرب، بؿ  إف"أكده المصراتي بقولو; 
، وكاف تتبع المصراتي لسير الشعراء الذي (57، ج2:83المصراتي، )"ىي تتضح مف بعيد

 ;درسيـ عمى النحو الآتي
 الشاعر إبراىيم الأسطى عمر. 1.1.1

عمر ضمف مرحمتو الأولى مع المنيج  تأتي دراسة المصراتي لمشاعر إبراىيـ الأسطى 
التاريخي؛ حيث نمحظ صرامة المنيج التاريخي في دراسة السيرة الذاتية لمشخصية، فالمصراتي لـ 
يمتؽ بالشاعر إبراىيـ الأسطى عمر شخصيا، ولذلؾ حرص عمى إسناد الأخبار إلى أصحابيا، 

الزملاء، وىـ ألصؽ بالشاعر في مكاف فيو ينقؿ عف دائرة القرابة المباشرة، ثـ يوسع الدائرة إلى 
عممو، ثـ ينطمؽ إلى دائرة أوسع وىـ المعاصروف لمشاعر، ويعرفونو في دائرة أوسع، مع 

جدا، فمف الإشارات الدالة عمى دائرة القرابة  ةقميمالاعتناء بالحالات الفردية بالصداقة، وىي 
يِـ الفكرة وأمدني بما لديو مف آثار المباشرة "وحدثني عنو أقرباؤه ]222[ بعض أقارب الشاعر ف  

، ويستمر في دائرة القرابة "وقد أخذت أسأؿ أىمو  (:-9، ب2:83)المصراتي، وصور وقصائد"
)المصراتي، ، و"أخبرني أحد أقاربو"(53، ب2:83)المصراتي، ]222[ حكى لي أحد أقاربو"

، ب2:83المصراتي، )، وفي دائرة الزملاء "حدثني عنو زملاؤه في الجيش"(231، ب2:83
، ويمكف أف نضيؼ الصداقات الفردية لدائرة الزملاء، كقولو; "قد حدثني صديؽ لو ]222[ (231

، وفي الدائرة الأوسع نجده يقوؿ; "وحدث (:22، ب2:83)المصراتي، وحدثني أصدقاء الشاعر"
 2(239، ب2:83)المصراتي، معاصروه222 وعارفوف"

مف خلاؿ دائرة - ف ىذا التتبع والتقصي، نجده يتوصؿوفي النتائج التي انتيى إلييا م 
ا، وقد أخضع ىذه النتيجة لمنيجو التاريخي، وىو التقصي إلى أف الشاعر كاف نباتي   -القرابة

والتتبع والتأكد "وأخذت أبحث في شعره عمّي أجد إشارة إلى ىذا، وىؿ كاف عزوفو عف الزواج 
، ولا يدع (53، ب2:83)المصراتي، لسبب آخر"وعدـ أكؿ المحـ ناشئ عف فكرة ومذىب، أـ 

المصراتي ىذه المعمومة تمر دوف أف يخضعيا لمنيجو، فمثؿ ىذه الإشارة لا بد أف يكوف ليا 
صدى في شعر إبراىيـ الأسطى عمر، وقد توصؿ إلى نتيجة في بحثو "ولـ نستطع العثور إلا 
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لمقتطفات الأخرى التي ظيرت عمى قصيدة واحدة، نظميا شاعرنا في أبي العلاء، أو بعض ا
 2(256، ب2:83)المصراتي، فييا انطباعاتو بروح الفيمسوؼ المتشائـ"

كفاحو ونضالو وعصاميتو، ومنيـ عرؼ بنيتو الجسدية "أصبح  ةومف دائرة الزملاء أخذ قص
)المصراتي، ا، وأطمؽ عميو زملاؤه لقبا عرؼ بو في أوساطيـ غاندي"عظمي   شاعرنا ىيكلاً 

2 وعف الأصدقاء عرؼ أف الشاعر "كاف لا يمؿ عف الحديث عف أبي العلاء (57، ب2:83
المعري، والدفاع عنو، والتعصب لو، وتأثره بو في ناحيتيف; عزوفو عف الزواج، وعدـ أكؿ 

، وعف الأصدقاء تعرؼ عمى نشاطو في مصر، وعرؼ "مف (53، ب2:83)المصراتي، المحـ"
، (259، ب2:83)المصراتي، ا أف إبراىيـ كاف يزورىـ"طلاب الأزىر والجامعة مف أبناء ليبي

وشعره، فقد كاف "قوي الإيماف في  ة الشاعرعف ثيمة الغربة في حياتحدث ومف معاصريو 
 2(36، ب2:83)المصراتي، العودة، وأنو ظؿ ثلاث سنوات مغتربا"

ومف التتبع الدقيؽ لمسيرة الذاتية يضعنا الناقد أماـ إشكالية جمع تراث الشاعر الشعري، وىو 
يشير إلى أف مجموعة مف قصائد الأسطى قد ضاعت، وأف ىناؾ مراسلات بيف إبراىيـ الأسطى 
عمر والشاعر رفيؽ الميدوي، وقد اتصؿ المصراتي برفيؽ، وعمـ أنو أضاعيا أثناء ىجرتو إلى 

ولابد مف ملاحظة أف المصراتي أثناء الاستعانة بدائرة القرابة لمترجمة لإبراىيـ الأسطى  تركيا،
أسند الشيادات التي سمعيا إلى نكرة، بينما نجد محمد الصادؽ عفيفي يسند المعمومات إلى 

 2(259ت، 2عفيفي، د)"يقوؿ أحد أقربائو وىو الأديب مبروؾ الجيباني"أصحابيا، مف مثؿ 
 ر أحمد الشارف.الشاع 1.1.1

عف مفارقة واجيتو في تتبع سيرة الشاعر، إذ  وعند دراستو لأحمد الشارؼ يفصح المصراتي
يشتكي مف قمة المعمومات المتوفرة لديو حوؿ الشاعر، رغـ معاصرتو لو "الشيخ كأديب وشاعر 
يصعب عمينا معرفة ترجمتو وأطواره الأدبية، يصعب التنسيؽ في ترجمتو، رغـ أنو معاصر، رغـ 

، (57، 3111)المصراتي، ف حياتو ودراساتو"أنو سمعناه وجمسنا إليو وسألناه في أواخر أيامو ع
ويؤكد المصراتي عمى توثيؽ مصادر معموماتو، ومنيا اتصالو المباشر بالشاعر "وسألت الشاعر 
في إحدى الأمسيات ]222[ ذات مساء سألتو عف الشعر الحديث ]222[ وذات مساء الشاعر ببيتو 

 2(54، 3111)المصراتي، بشارع طنجة"
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بالنقؿ المباشر مف خلاؿ اتصالو بالشاعر نفسو، بؿ ينوع في مصادر  ولـ يكتؼ المصراتي
، (239، 3111)المصراتي، ا"دراستو عف الشاعر "نقمت ىذه القصيدة مف جريدة الترقي حرفي  

ا في نشر سيرتو، ولذلؾ لـ كاف متحفظً  -بوصفو مف رجاؿ العمـ والقضاء-ولاشؾ أف الشارؼ 
الجانب، واكتفى بإشارتيف عامتيف، فالشارؼ "مف أسرة ليا  ا لدى المصراتي في ىذانشيد توسعً 

، أو الإشارة إلى بعض تجاربو الحياتية التي ليا (51، 3111)المصراتي، وجاىتيا ومكانتيا"
تأثير عمى شاعريتو، فقد "عاش فترة غير يسيرة في الصحراء، وشاىد صمتيا الرائع، واستمتع 

، وفي ظني أف زمف (382، 3111)المصراتي، ا الثائرة"بسكونيا البديع، ورأى صورًا مف زوابعي
كتابة المصراتي عف الشاعريف ابف زكري والشارؼ أثّر عمى منيجو في تتبع سيرتيـ الذاتية، فمف 
المؤكد أف تفكيره النقدي وآلياتو قد حدث فييما تطور، حيث تخفؼ مف القيود الصارمة لممنيج 

عميو في الخمسينات عند كتابتو عف الشاعر إبراىيـ  التاريخي في الستينات، عمى عكس ما كاف
 الأسطى عمر2

 .الشاعر مصطفى بن زكري 1.1.1
فعند دراستو لابف زكري حرص عمى تتبع مراحؿ تعميمو، وانتيى بو التتبع إلى أنو درس "في 
مدارس عثماف باشا، في الحمقة الدراسية بجامع شايب العيف، بمدينة طرابمس الغرب، وكاف مف 

، ويستمر في تتبع مستواه (26، أ2:83)المصراتي، ف أساتذتو محمد كامؿ بف مصطفى"بي
)المصراتي، العممي، فابف زكري "درس المغة التركية، لغة الدواويف الإدارية ولغة المحاكـ"

، ويبحث في مدخلاتو المعرفية، فالمغة التركية مكنتو مف "الاطلاع عمى الشعراء (26، أ2:83
، أ2:83)المصراتي، نامؽ، وشعراء الفرس الذيف ترجـ أدبيـ إلى المغة التركية" الأتراؾ، أمثاؿ

، وقد تفطف المصراتي إلى أف المغة التركية كانت مصدر ثراء وتنوع في ثقافة ابف زكري، (26
ولـ تزاحـ لغتو الأـ وتراثيا الأدبي "فمـ تكف المغة التركية حائلا بينو وبيف الاتجاه الأدبي 

، ويفيـ مف كلاـ المصراتي أف المغة التركية كانت تبعد (26، أ2:83لمصراتي، )اوالشعري"
متعمميا مف العرب عف الجانب الأدبي، وتمحضو لشؤوف الحكـ والإدارة، وىنا نممس أىمية تتبع 
السيرة الذاتية الذي قاـ بو المصراتي، عندما يطمعنا عمى جانب ميـ مف المراحؿ التعميمية 

)المصراتي، فيو مف الذيف فضموا الشعر عمى الألواف الأخرى مف الثقافة"المبكرة لمشاعر "
 2(26، أ2:83
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ويشير إلى المياـ الإدارية التي تقمدىا الشاعر، فقد اختاره "الوالي حسف حسنى باشا لعضوية 
مجمس إدارة ولاية طرابمس؛ ليكوف لمصطفى بف زكري في المجمس رأي يحترـ وكممة 

، وىذه الإشارة السيرية ميمة، وتكمف أىميتيا في تنبيو (26، أ2:83)المصراتي، تسمع"
المصراتي عمى تأثير ىذا التكميؼ عمى شاعرية مصطفى بف زكري؛ حيث انعكست مكانتو 

ا عمى صفحات الاجتماعية عمى علاقتو بالشعر، وبجميور القراء، إذ لـ يكف يولي النشر كثيرً 
في جريدة الترقي، فدائرة الشعر لديو ضيقة، فقد  الجرائد المعاصرة لو سوى بضع قصائد قصيرة

كاف "مف النوع الذي يسمع شعره لأصحابو، ولـ يكف مف النوع الذي يمقي شعره في ميرجاف أو 
، وسيستثمر المصراتي ىذه النقطة مف سيرة بف (36، أ2:83)المصراتي، جمع كبير حاشد"

يا في "صفوة قميمة مف أصحابو زكري في تفسير قصائد غزلية ذات طبيعة خاصة، كاف يمقي
، ويحرص المصراتي عمى تتبع ىذه النقطة لدى ابف زكري (36، أ2:83)المصراتي، وجلاسو"

بالنقؿ مباشرة عف الذيف عاصروه، وكانوا مف جلاسو، حيث التقاىـ المصراتي، وأخذ سيرة 
كما حكى لي -ا كؿ التفرغ لمشعر، بؿ كاف الشاعر عنيـ مباشرة فابف زكري "لـ يكف متفرغً 

كاف يُسمعيـ ما جادت بو قريحتو في مجمس أنس وأدب،  -عارفوه وبعض مف الذيف شاىده
، ونممس ىذا الحرص (36، أ2:83)المصراتي، ا ما أخذ منو أصحابو القصيدة، ثـ تتوه"وكثيرً 

عمى تتبع سيرة المؤلؼ لدى المصراتي في بحثو عف النصوص الضائعة، التي كاف يكتبيا ابف 
ي قصاصات، ويتركيا عند مسامريو، ويتوضح نيج المصراتي في التقصي والتتبيع، كما زکري ف

في قولو; "وطاؿ بحثنا عنيا عندما حدثونا عف ىذه الظاىرة لديو، ولكننا مع الأسؼ لـ نعثر 
، ويتناوؿ المصراتي تحولا (36، أ2:83)المصراتي، عمى شيء، مف ىذه القراطيس والكواغد"

ـ، 29:3ىػ/2421سيري لمشاعر، وىو سفره لأداء فريضة الحج في عاـ ميما في الجانب ال
 ا في طبع ديوانو، ليكوف أوؿ ديواف شعر ليبي مطبوع2وىي الرحمة التي كانت سببً 

 السمات الشخصية لمشاعر. 1.1
يرتبط ىذا المطمب بالمعطى الرومانسي العاـ، ولا يخفى تأثر المنيج السياقي التاريخي 

 ، فمف أبرز مقولات الرومانسييف أف الأدب(53، :311)ىلاؿ، النقدي الرومانسيا بالنظر تحديدً 
 .(235، :2:8)عبدالرحمف، ثمرة تفكير الكاتب، ووليد عبقريتو، والشاعر عبقري مميـ
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وتأتي أىمية التنبيو إلى سمات وسموكيات شخصيات الشعراء، لما ليا مف دور أساسي في 
عكاس ذلؾ عمى الشعر، فيذا المنيج النقدي يرى أنو "لفيـ رسـ الحالة النفسية لمشخصية، وان

العمؿ الأدبي والحكـ عميو، يجب معرفة الإنساف الثاوي خمؼ الكاتب، بالسؤاؿ عف كؿ شيء 
يتعمؽ بو، بما في ذلؾ معرفة كيؼ كاف سموكو الديني، وكيؼ كاف يرى الماؿ والحب، كما ينبغي 

عمى طفولتو، وعمى أسرتو، وعمى الأوساط التي  تتبع طبعو في الزماف والمكاف، والاطلاع
، وىذا ما نممسو عند المصراتي، فابف زكري "اشتير باليدوء (35، 3119موريؿ، )خالطيا"

، (27-26، أ2:83)المصراتي، والوداعة222 كاف كثير الصمت، فلا يصدر إلا عف روية"
، ج2:83)المصراتي، ة"والشارؼ "كاف حمو الحديث، سريع الخاطر، ذكي الطرؼ، قوى الذاكر 

، ويركز عمى بعض الجوانب الأخلاقية في شخصيات الأدباء "فالشارؼ ما عرؼ عنو في (29
بعض مف أدباء أو أي لوف مف ألواف  مجوفريضة عربدة بعض مف شعراء، أو حياتو الطويمة الع

)المصراتي، بالمستيتريف" اىازئمستنكفا عف المجوف بؿ كاف الشاعر عدوا لمعربدة  [222]الاستيتار
، ويستكمؿ المصراتي دائرة السمات الشخصية لمشارؼ، والمطابقة بيف سيرتو (56، ج2:83

)المصراتي، وشكمو، "فيو صاحب عمامة وقفطاف، وحامؿ لكتاب الله، وقاض مف قضاة الشرع"
عره ، ويتناوؿ سموكو في الشعر، فيو مف المشائيف، فقد "كاف الشارؼ ينظـ ش(86، ج2:83

ا أو ا أو قاعدً عمى طريقة المشائيف222 يعتريو حالات مف النشوة، فيقبؿ عمى النظـ ماشي  
ا "مف أصحاب التجويد والتنميؽ في الورؽ، ، والشارؼ أيضً (43، ج2:83)المصراتي، "ميرولاً 

، ونفيـ مف المصراتي أف (53، ج2:83)المصراتي، يسطر الأبيات، ويزيد ويحذؼ وينقص"
ا ، ويمتمؾ إيمانً (54، ج2:83)المصراتي، العزلة؛ لأنو "يتحاشى الحفلات العامة" الشارؼ يؤثر

، بؿ (64، ج2:83)المصراتي، ا، تجمى في صبره عندما "أسدؿ حجاب النور عمى عينية"قوي  
)المصراتي، كاف "يتقبؿ الأفاكيو والنوادر اللاذعة بروح الفناف، ويرحب بيا بصدر الأديب الشاعر"

، وينتيي المصراتي إلى نتيجة عامة مفادىا أف الشاعر كاف "قميؿ (349، ج2:83
 2(382، ج2:83)المصراتي، الحظ"

ـ لنا المصراتي شخصية الشاعر وعمى العكس مف شخصية الشارؼ الوادعة الرزينة، قدّ 
إبراىيـ الأسطى، فيو عازب "لـ يتزوج، وىاـ بالجماؿ في شتى صوره، ومختمؼ 

، وتكسوه الأحزاف "التي دفعت بو إلى أشياء مف الإىماؿ (51، ب2:83)المصراتي، ألوانو"
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، وركز المصراتي عمى العلاقة بيف الشاعر والخمر، فيو (:5، ب2:83)المصراتي، وعربدة"
ا لا يطيؽ فراقيا222 يشربيا لأنو يجد فييا سموى، وليدفف فييا آلامو، ويشاىد منيا "يتجرعيا صامتً 

، ويضيؼ (26، ب2:83)المصراتي، بعيدة عف عالمو" ا تدفعو لمتحميؽ في أوديةصورً 
المصراتي كاف الشاعر يحب الإصغاء لبعض الشباب، وىو يغني بعض الأغاني ذات الطابع 

 2(51، ب2:83)المصراتي، الميبي
 التحقيب. 1.1

يتولى الناقد البحث عف الحقب الزمنية التي يمكف أف يؤطر مف خلاليا السيرة الإبداعية 
اد المنيج التاريخي يروف أف حياة الشعراء مجموعة مف الأطوار والمراحؿ العمرية لمشاعر، فنق

والشعرية، وكؿ حقبة ليا انعكاسيا عمى منجز الشاعر الشعري، ولـ نظفر بإشارة واضحة 
لمتحقيب عند دراسة المصراتي لمشاعر مصطفى بف زكري، ذلؾ لأنو لـ يستعرض القصائد 

استيف الأخرييف، بؿ اکتفى في دراستو لابف زكري بدراسة تقديمية، بشكؿ منفرد، كما فعؿ في الدر 
 وترؾ القارئ يتعامؿ مباشرة مع النصوص2

وعند دراستو لمشارؼ نجد بعض الإشارات، فالشارؼ قد عاش في القرف الأخير مف القرف 
ؿ التاسع عشر، وتأثر بما كاف عميو الأدب والشعر، حيث تدور القصائد في حمقة ضيقة، تتناو 

"المدائح السمطانية، والزىد المصطنع، والنفور مف الحياة، وشكوى الزماف، وسبو بلا مبرر 
وطائؿ، وبكاء الأطلاؿ ولو مف غير طمؿ، ومطولات في الرثاء بدموع جافة وحرقة ممفقة، أو 
ضحكات أو بسمات باىتة، وصؼ حفمة، بناء سبيؿ، ختاف أو قراف، توديع مسافر، ترحيب 

تاف، أو خد غلاـ، بشطرات يرقـ فييا التاريخ في ذيؿ القصيدة، كأنيا أثقاؿ بقادـ، وصؼ بس
 2(46، ج2:83المصراتي، )"الكسيحتيف أحجار تشد رجمييا

ويرصد الناقد تأثر الشارؼ بأدب العيد العثماني الثاني، "فالذي كاف ينظمو الشارؼ في تمؾ 
بدأ الشارؼ ينظـ ويترسـ، منذ أواخر الآونة بو طابع الأدب المعروؼ في تمؾ الأعصر222 حيث 

القرف التاسع عشر ومطمع القرف العشريف، يقبؿ عمى حفظ الشعر وروايتو، والاستشياد بو، 
ومحاولة السير عمى منياج ىذه المدارس التي عرفتيا تواريخ الأدب العربي في تمؾ 

 2(48، ج2:83المصراتي، )الحقبة"
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ـ، وىو عاـ إعلاف الدستور، حيث 2:19، سنة وتبدأ الحقبة الثانية، بحسب المصراتي 
"تحركت أقلاـ وتحركت مشاعر، ونظـ شعراء وكتب كتّاب، وخطب خطباء، ونشأت جمعيات 

، وفي ىذه الحقبة أقبؿ الشارؼ (46، ج2:83المصراتي، )أدبية، وندوات تحمؽ فييا الشباب"
مى والزىاوي وشوقي عمى "شعراء وأدباء القرف العشريف، مف الشعراء المحافظيف، الكاظ

، ثـ دخؿ الشارؼ في عزلة كما يقوؿ المصراتي2 وىي (48، ج2:83المصراتي، )والرصافي"
المرحمة الأخيرة في حياة الشاعر الأدبية والعمرية، ونفيـ مف تناوؿ المصراتي ليذه النقطة، أنيا 

بعد  -موالقد زع-كانت في أوؿ عيد الاستقلاؿ، ويتساءؿ المصراتي "كيؼ خرجت مف عزلتؾ 
سكوتؾ أنؾ قد طمّقت الشعر، وىجرت القوؿ، وكاد الناس أف ينسوا أحمد الشارؼ 

 2(85، ج2:83المصراتي، )وشعره"
 .التصنيف الفني 1.1

يعتني المنيج التاريخي عند سانت بيؼ بتقسيـ الأدباء إلى مجموعات، بناء عمى الخصائص 
البحث العممي في عموـ الأحياء؛ حيث يقسموف الغالبة عمى شعرىـ، وىو يستعيف في ذلؾ بنتائج 

النباتات وفؽ خصائص نوعية، تتعمؽ بشكؿ النبتة، أو بنوع ثمرتيا، أو بالبيئات التي تنبت فييا، 
وقياسا عمى ذلؾ يتـ تقسيـ الأدباء إلى مجموعات، تشترؾ فيما بينيا في سمات عامة، فيو يقوـ 

، ومف ثـ جمع (57، :311)ىلاؿ، صو""بموازنة النص الأدبي بنظائره، لتتضح خصائ
ا عمى النقد العربي، إذ الخصائص المشتركة مع بعضيا وتصنيفيا، وىذا التصنيؼ ليس غريبً 

نجد شبييا لو عندنا، فقد تنبو إلى ذلؾ ابف سلاـ الجمحي، عندما قسـ الشعراء إلى طبقات، 
سيـ الشائع لمنقد الأدبي وذلؾ بناء عمى معايير مشتركة تنطبؽ عمى كؿ أفراد الطبقة، والتق

ا، ومف نتاج ذلؾ تصنيفات النقاد الشعر إلى; شعر الحديث اتجو إلى التقسيـ الفني والزمني معً 
الصنعة، والشعر الإحيائي أو الكلاسيكي المحافظ، ثـ الرومانسي، والشعر الواقعي، ثـ المدرسة 

 الرمزية، فكيؼ كاف وعي الناقد عمي مصطفى المصراتي بذلؾ؟2
 الرومانسية )إبراىيم الأسطى عمر(. 1.1.1

عند دراسة المصراتي لمشاعر إبراىيـ الأسطى عمر، ركز عمى تصنيؼ الشاعر، وأدخمو 
ضمف المدرسة الرومانسية، وذلؾ لغمبة الذاتية عمى شعره، إضافة إلى خصائص فنية يمتاز بيا 

ميدية، ولذلؾ يصنؼ الشاعر الشعر الرومانسي، كالوحدة الفنية والخياؿ، ومخالفة المدرسة التق
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)المصراتي، مباشرة ضمف "نخبة مف الشعراء المحدثيف، عاشوا بيف كأس وألـ وتمرد وحياة قمقة"
، وقد واجيت الناقد عمي مصطفى المصراتي إشكالية في التصنيؼ الكامؿ (59، ب2:83

ى عمر لشعر الأسطى عمر في مدرسة واحدة، مما جعمو يعقد مقارنات تمنح نتائجيا الأسط
ا، فقد "أبى ا، وليس رومانسيا متطرفً خصوصية شعرية، إذ يؤكد المصراتي أف الشاعر ليس تقميدي  

أف يكوف مف طائفة القدامى المجتريف الجلاميد، الآخذيف بعثنوف الفيروز أبادي والحريري، 
ا انطلاقً ا أبى أف يكوف مف أرباب الخياؿ الشاطح، أو المنطمؽ المقيديف بسلاسؿ الألفاظ، وأيضً 

في  اا واضحً ، وىذا يعني أف ىناؾ قمقً (77، ب2:83)المصراتي، ا بلا ىدؼ أو فكر"كمي  
 اً ا أو واقعيّ تصنيؼ الأسطى عمر، ونممس ذلؾ في الحيرة بيف أف يكوف الأسطى عمر رومانسي  

مف شعراء المدرسة الحديثة، مف حيث الإطار الفني المتزف، الذي لا يسبح في  "فإبراىيـ الأسطى
طيات الخياؿ البعيد، وأيضًا ىو مف المدرسة الحديثة مف ناحية الواقعية المعبرة، فمـ يدر حوؿ 
ذاتو فقط، بؿ حوؿ ذاتو مف حيث ىو إنساف في مجتمع، وفرد مف مجموع، وكائف لو إحساساتو، 

)المصراتي، وغايات، وعضو في أسرة وطنية ثـ أسرة إنسانية" مطالبومواطف عربي لو 
، وىذا توصيؼ دقيؽ لشاعرية إبراىيـ الأسطى عمر، ويمكف أف نقرأ كلاـ (81، ب2:83

المصراتي بالنظر إلى السياؽ التاريخي في فترة الخمسينات؛ حيث كاف يكتب خميفة التميسي عف 
يعي والشابي، وكذلؾ بالنظر إلى ما كتبو أحمد رفيؽ العلاقة بيف الشابي وجبراف، وبيف الرق

 ا، عف ظاىرة الشعراء المتجبرنيف2الميدوي مبكرً 
والمصراتي يقدـ فيمو الواعي لشاعرية إبراىيـ الأسطى عمر، إذ وجد أمامو مدرستيف 

ث( شاعر البحيرات، وأىـ خصائصيا ور ى إنجميزية، وعمى رأسيا )وورد ز رومانسيتيف; الأول
ىجر المجتمع، والتعالي عف الواقع، والانقطاع عف الجموع، واليروب إلى الخياؿ  الشعرية

والطبيعة2 والمدرسة الأخرى فرنسية، وتشترؾ مع الأولى في الثورة عمى إرث المدرسة 
التصوير الخيالي، لكنيا لا تعزؿ نفسيا عف الواقع،  الكلاسيكية، والتمرد عمى الصرامة العقمية في

في قضايا المجتمع، وتحاوؿ التغيير، وتحريض الجموع عمى الثورة ضد بؿ تشارؾ بقوة 
لى المدرسة الأولى عربي   ا ينتمي جبراف، وفي الأخرى نجد الاستعمار والظمـ والعادات والتقاليد2 وا 

الشابي، فكأف المصراتي يستدرؾ عمى خميفة التميسي الذي أىمؿ في دراساتو الشاعر إبراىيـ 
مى شاعريف آخريف ىما رفيؽ والرقيعي، وبذلؾ يصنؼ المصراتي الشاعر الأسطى عمر، وركز ع
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إبراىيـ الأسطى ضمف المدرسة الرومانسية الفرنسية، فعنده أف إبراىيـ الأسطى عمر "مف شعراء 
الوحدة الفنية في القصيدة، ولكنو يتطرؼ أحيانًا، ويعرج ويعمد إلى الاستطراد؛ ليدؼ أو فكرة 

 خيالي، ولـ يتيرب مف ضريبة الوطنية، ولـ يكف بالشاعر الأعزؿ في مغايرة222 فيو واقعي لا
نما ىو باحث عف نفسو، باحث عف الحقيقة، حقيقة الإنساف، يعبر عف أماني  كوخ أو ىضبة، وا 
الجماىير الياتفة، المؤمنة، الواعية، المنادية بالاستقلاؿ والحرية والوحدة، شاعر لا يعيش في 

ف الكرتوف، أو ينسج مجده الأدبي مف خيوط العنكبوت، بؿ ىو ذو برج مف العاج، أو برج م
، وىكذا يتضح تصنيؼ (82، ح2:83)المصراتي، أصالة فنية، وصاحب فكرة ورسالة"

المصراتي للأسطى عمر، بأنو شاعر رومانسي، يتبع المدرسة الفرنسية، وىذا ما دفعو إلى حكـ 
عر في ليبيا في الفترة التي عاشيا إبراىيـ قيمي، يحكـ لمشاعر بالفرادة، فعنده "لـ يوجد ش

، ولابد مف ملاحظة أف (82، ب2:83)المصراتي، الأسطى، ليوضع في الكفة مع إبراىيـ"
المصراتي أشار إلى المدرسة الرومانسية بالمدرسة الحديثة، ولـ يستخدـ مصطمح رومانسية، فيؿ 

ا أف مف يقرأ كتاباتو يعرؼ بالطبع كاف يتبع الطريقة الموسوعية في الكتابة، بحيث يفترض سمفً 
ا منو تجاه ىذه المصطمحات؟ أو أنو آثر المقصد؟ أو أف تجاىؿ المصطمح يمكف أف نعده موقفً 

 أف يتعامؿ مع الخصائص والسمات تاركا لمقارئ إطلاؽ المصطمح المناسب لو؟
 الكلاسيكية )أحمد الشارف(. 1.1.1

وىي المدرسة التقميدية التي تحافظ عمى تقاليد الشعر العربي، ويضع المصراتي الشاعر 
ا عمى البناء الشعري القديـ، ويراعي أحمد الشارؼ ضمف ىذه المدرسة، إذ "كاف يحافظ دائمً 

التفعيلات المتعارؼ عمييا، مع فخامة المفظ، وانتقاء العبارة، وجزالة الكممة، وفصاحة الأداء 
، ثـ يفصؿ في (54، ج2:83)المصراتي، و، ولـ يغضب سيبويو ولا الخميؿ بف أحمد"وأصالت

توزع سمات ىذه المرسة عمى الخارطة الشعرية لمشاعر أحمد الشارؼ، ويضعو ضمف الشعراء 
الارتجالييف؛ أي أنو لا يتكمؼ الشعر ويرتجمو بيسر وسيولة، ويعده "مف طراز عبدالمحسف 

"، وفي العلاقة بيف الشاعر والمجتمع وموضوعات قصائده، (5 ،ج2:83)المصراتي، الكاظمي
فالشارؼ مف ىذه الناحية ينتمي إلى "مدرسة شوقي وحافظ والزىاوي، التي كانت ترصد الأحداث 

 2(362، ج2:83)المصراتي، وتصور الحوادث"
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ويتناوؿ الحكمة في شعر الشارؼ، وىي مظير بارز في شعر المدرسة الكلاسيكية، فالشاعر 
ا، ولذلؾ يصدر الأوامر والنواىي، ويقدـ النصائح، فالشارؼ "يكرر الكلاسيكي يرى نفسو معممً 

، ج2:83)المصراتي، النصائح، ويكثر مف التوجييات، شأف شعراء الحكـ وشعراء التوجييات"
، وىذا ما جعؿ المصراتي يضع أحمد الشارؼ ضمف شعراء الحكمة، فيو "كالمتنبي (:34

ي في العصر الحديث، يجنح إلى ترصيع قصائده بالحكمة، ويشحنيا بالأمثاؿ، قديما، وأحمد شوق
مف ذلؾ النوع مف الأبيات أو الشطرات، التي تبقى عالقة في ذىف القارئ أو السامع، ذات أثر 
وتأثير؛ لما تحويو مف معاف أو لما تتضمنو مف قواعد عامة أو كمية، استخمصيا الإنساف مف 

، ونجد صدى نقد العقاد في نقد (55، ج2:83)المصراتي، طويمة"تجاربو عبر الحياة ال
المصراتي، إذ يتوقؼ عند ظاىرة الحكمة عند الشارؼ، ويناقش ذلؾ عمى ضوء النقد الذي قدمو 
العقاد لمدرسة شوقي، فالنصائح مرتبة ترتيبا عقميا، وبذلؾ تقرّب الشعر مف الخطابة؛ لما فييا 

إضافة إلى عمومية الخطاب في النصائح، لأف الحكمة تغدو  مف استنباط وبناء عقمي لمفكرة،
"مف النوع العاـ الصالح لكؿ زماف ومكاف، أو تمقى في أي جمع، وىذا شأف الشعراء الذيف لا 

ا، فيأتي قصيدىـ مف النوع الكمي الذي ا معينً يدرسوف مشكمة خاصة، أو يتناولوف قضية وجانبً 
 2(:34، ج2:83ي، )المصراتتستطيع أف تممسو في أي بمد"

ويرصد المصراتي غياب الوحدة العضوية في قصائد أحمد الشارؼ، فتجد القصيدة مركبة مف 
فقرات متنوعة، وىذه سمة بارزة في المدرسة الكلاسيكية، لأنيا تتبع تقاليد الشعر العربي، حيث 

مصراتي ذلؾ استقلاؿ كؿ بيت بمبناه ومعناه، وتنوع الموضوعات في القصيدة الواحدة، وسمى ال
بالتنقلات الفجائية، فالشارؼ مف ضمف "الشعراء مف ىذه المدرسة التي عودتنا عمى كثرة الانتقاؿ 
المفاجئ، حتى أف بعضيـ يكاد أف يقفز، وبيذا يفقد ميزاف التوسط في القضية الواحدة، أو نجد 

 2(:8، ج2:83)المصراتي، اليوة أو شيئا يشبو الفراغ بيف الأبيات المتقاربة"
ثـ يتوقؼ المصراتي عند المعجـ الشعري في ديواف الشارؼ، فالمدرسة الكلاسيكية تحافظ 

ا في عمى استحضار الصيغ الشعرية التراثية، ويأتي ذلؾ استجابة لمبدأ الأصالة، ولا ترى حرجً 
 ذلؾ، لأنيا ترى في الشعر العربي القديـ النماذج العميا التي يجب أف يحاكييا الشعراء، وأكثر ما

لذلؾ أبيات مف قصيدة  يتوضح معجمو الشعري القديـ في الصور البيانية، ويأخذ المصراتي مثالاً 
 وطنية يقوؿ الشارؼ فييا;
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 دافػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػولا      ولا لمعػػػػارض أبػػػػػدا يػػػػواي قػػػػػػػػأقوؿ ولـ أدع لس
 سبي كفانيإذا افتخر الورى ن     أنا العربي في وطنػػػػػي وأىمي 

 افػػػػػػػػػػػػرجاؿ في الرسوخ فأسد غاب      إذا وثبوا بمػػػيداف الطعػػػػػ
فالمعجـ الشعري يتوافؽ مع مدرسة الشارؼ الشعرية، لكنو لا يتوافؽ مع عصر الشاعر إذ 

عالقة مف  -عمى ما يبدو- "يلاحظ القارئ أو المستمع عبارات; أسود، غاب، طعاف، عبارات
اف في العصر القديـ، تشبييات تنزلؽ في أسموب الشعراء، ولو في عصر الطيارة التصورات لمميد

ا ، ويوصّؼ المصراتي ىذه الصورة الشعرية نقدي  (85، ج2:83)المصراتي، والذرة والصاروخ"
، وسبب القمؽ (89 ج،2:83)المصراتي،"وىذا تشبيو قديـ، وعبارة مستعممة في أدب القدماء"

ف التشبيو في الأبيات، أف التشبيو في ىذه المدرسة يتكوف مف الذي أحس بو المصراتي م
جزئيف; الفكرة والصورة، فالفكرة معطى سابؽ منظـ في ذىف الشاعر، ثـ يبحث الشاعر عف 
صورة توافؽ الفكرة وتوازييا في الوضوح، فالفكرة والصورة خطاف متوازياف يسيراف في قراف 

الصورة مف المخزوف الشعري القديـ، وىي صالحة تجاوري، ولا يستنكؼ الشاعر مف استعارة 
للاستخداـ في غير زمانيا؛ لأنيا تنطوي كما يقوؿ المصراتي عمى "أحكاـ كمية ونظرة 

 2(:34، ج2:83)المصراتي، شاممة"
ولاحظ المصراتي أف الشارؼ لـ يستطع التخمص مف مدرسة الصنعة الشعرية التي كانت 

ا لمدرسة الصنعة ضمف ا زمني  وىو يضع إطارً -المصراتي سائدة قبؿ المدرسة الكلاسيكية، و 
يعي أف مجيئ  -،(68، ج2:83)المصراتي، "عصور تأخر الأدب، وانياؾ القوى الشعرية"

ؿ دوف امتداد حضورىا واستمرار تأثيرىا في الشعراء الكلاسيكييف، "فالتحميات الكلاسيكية لـ يحُ 
حتى عصور ازدىر فييا فف  –بشكؿ ما–بقيت  والنقوش والزخارؼ والألفاظ والتلاعب الحرفي

، والشارؼ ليس بمنأى عف التأثر بيذه (69، ج2:83)المصراتي، التعبير والتصوير الشعري"
المدرسة، حيث يقؼ المصراتي عمى بعض ظواىر ىذه المدرسة في شعر الشارؼ، مف ذلؾ 

ظيار (211، ج2:83)المصراتي، أسموب التجريد براعة النظـ في ، والاستعراض الشعري، وا 
مختمؼ الأغراض الشعرية، ويضع المصراتي قصائد الغزؿ كميا ضمف شعر الصنعة، ويحتكـ 
المصراتي إلى السياؽ السيري، فالشارؼ مف رجاؿ الفقو والقضاء، وكتب في الغزؿ دوف أف 

 يعيش التجربة، ويأتي بمثاؿ شعري مف ديواف الشارؼ;
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 ؿ ومفػػػػػػػػػو مف فضػػػػػػػػا        جد بما تسديػػػػػػػػػػػػػػػػيا إلو الأرض يارب السم
 فػػػػػس وجػػػػاؽ مف إنػػػػػػػػػػػػػى        سائر العشػػػػػػػػػػػػػوانظر الميـ بالعطؼ عم
 ليس يغني عنؾ شيء ليس يغني       يء ػػػػكؿ شيء أنت حقا كؿ ش

أي بدافع الإلحاح  فالشارؼ ىنا "ينظـ ويصور مفاتف الغزؿ إرضاء لمذىبو الشعري؛
، ويتساءؿ المصراتي "ىؿ ىو في "زمرة الفقياء وأصحاب (251، ج2:83)المصراتي، الفني"

الدراسات الشرعية؟ أـ ىو أديب شاعر يتغزؿ ويصؼ الجماؿ، ويصور أحاسيسو ويصبيا في 
، ويخمص إلى نتيجة متوقعة، ففي ىذا الجانب (66، ج2:83)المصراتي، منظومات منوعة؟"

الشارؼ كاف مف أدباء ذلؾ الجيؿ الماضي الذي عاصر الشعراء والأدباء الذيف كانوا "أحمد 
 2(285، ج2:83)المصراتي، يعجبوف بقصيدة ديساف"

 2بين الصنعة والإحياء )مصطفى بن زكري(. 1
، فمماذا تُصنؼ ىذه المدرسة متأخرة زمانيا، ضمف ترتيب المدارس التي تناوليا المصراتي

أخرىا وقدـ عمييا المدرستيف الرومانسية والكلاسيكية؟ ىؿ كاف المصراتي يراعي السياؽ النقدي 
العاـ زمف كتابتو؟ لقد بدأ بالرومانسية لأنيا الأقرب إلى زمف كتابو الأوؿ، ثـ شرع في دراسة 

يدؼ إلى باقي المدارس الأدبية الميبية مرتبة زمنيا مف الأحدث إلى الأقدـ، ضمف خطة ت
اكتشاؼ الأدب الميبي وتقديمو إلى جميور القراء، وتأخير دراسة بف زكري كاف لو تأثير في 
مباحثو النقدية، إذ لـ يكف حادًا في تصنيفو، بؿ كاف مرنا، الأمر الذي جعمو يدرس بف زكري 

 ضمف مدرستيف ىما; مدرسة الصنعة ومدرسة الإحياء2
في الشعر العربي ىذا النوع مف الشعر زمنيا ويقصد بمدرسة الصنعة ىنا ما عرؼ بو 

بالعصر الممموكي والعثماني، ويوسـ بالضعؼ؛ لغمبة الصنعة الشعرية وطغياف البديع والبيرجة 
المفظية، ثـ حدث التجديد في الشعر العربي، ضمف حركة سميت بالبعث والإحياء؛ لأنيا أحيت 

والأحياء، والمعيار فاعمية الشعر ودوره في  النموذج الشعري العربي القديـ، فالشعر بيف الموات
 المشيد الثقافي العاـ2

ونممس في مقاربة المصراتي لابف زكري تصنيفو المزدوج لمشاعر، فيو يصنؼ شعر ابف 
زكري ضمف مدرسة الصنعة، ويرى أف ذلؾ لا يعيب ابف زكري، ولا يمغيو "مف الدنيا الشاعرية؛ 

د مكتبة المغويات بمطولة مدت عمقيا إلى عالـ القواعد لأنو نظـ في المدح والتشطير، أو أم
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2 ويعي المصراتي أف ميمة النقاد غير ميمة القراء، وىي (22، أ2:83)المصراتي، الصرفية"
نقطو بالغة الأىمية، وتنـ عف فيـ واسع، ورغبة صادقة في خدمة التاريخ الأدبي الوطني، 

ىذا الشعر في مدونة الشعر الميبي، ويتساءؿ  ويبعث برسالة إلى النقاد الذيف يعرضوف عف مثؿ
"ترى ىؿ نعرض عف شعر ىؤلاء ولا نفكر في إبانة الصورة التي وراء ىذا، والمعطيات الخصبة، 
سواء كاف شعر أولئؾ عمى قطعة مطرزة مف حرير أو عمى رخامة في مدخؿ مسجد، أو سبيؿ، 

 2(22-21، أ2:83اتي، )المصر وسواء كاف بدوافع خاصة أو مناسبة جماىرية عامة؟"
ويرصد المصراتي مظاىر شعر الصنعة عند ابف زكري، فيبدأ بالنظـ العممي، ويقصد بو 
المدونات التي تدخؿ ضمف الشعر التعميمي، ويربط المصراتي النظـ التعميمي بمرحمة عمرية عند 

جوزة يضاىي بيا ابف زكري، فتأثره "وىو شاب بالدراسة التقميدية المغوية، جعمو يقدـ عمى نظـ أر 
ا ظاىرة ، ويتناوؿ أيضً (26، أ2:83)المصراتي، المتوف المتداولة في مدارس تمؾ العيود"

التخميس عند بف زكري ويعدىا ميزة لمشاعر، ضمف مدرسة الصنعة، فالتخميس "يدؿ عمى غزارة 
، ويقؼ عند شعر المناسبات، ويرى أف ىذا الشعر (57، أ2:83)المصراتي، اطلاع وحفظ"

، فيسجؿ (55، صأ2:83)المصراتي، رب إلى الشعر الوثائقي منو إلى روح الشعر الفني""أق
الشاعر أحداث عصره، كمناسبة التدريب العسكري، أو سفر صديؽ، أو عند ختـ دراسة كتاب 
"جرت عادة أىؿ العصر بأف يخطب بعض الطلاب تحية للأستاذ المدرس، وفرحة بانتياء 

، أ2:83)المصراتي، كتاب فرصة لنظـ أبيات مف ألفاظ القوافي"الكتاب222 وقد تكوف ختمة ال
 2(51ص

التوسع في  وعمى مستوى شكؿ القصيدة يلاحظ المصراتي أف مف مظاىر مدرسة الصنعة
النظـ، فالشاعر "يطرؽ ألواف الشعر وأشكاؿ المنظومات، مف مختمؼ المواضيع، فيو يشكو 
ويرسؿ الدمعات، وىو يمدح وينسج ثوب المبالغات، وىو يشطّر ويدمج الأبيات مشطورة في 

)المصراتي، الأبيات، وىو يؤرخ حتى تحسب بعض الأبيات وثائؽ رخامية أو نقوشا أثرية"
 2(22، أ2:83

وبخصوص مدرسة الإحياء فإف المصراتي يشيد بالتجديد في شعر ابف زكري، ويتخذ مف 
السياؽ التاريخي معيارا لمتصنيؼ، فيضع بف زكري ضمف مدرسة البارودي، ويشبيو بإسماعيؿ 
صبري، فابف زكري ذواقة "لا يرسؿ الأبيات طويمة، ولكف يرسميا ومضة سريعة، ولقطة مضيئة، 
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، ويخص شعره الغزلي، إذ تجد "في تعبيراتو (:، أ2:83)المصراتي، فني" ويرسميا ذات عمؽ
، ويخفؼ المصراتي (21، أ2:83)المصراتي، عمؽ الإحساس وتبمور المشاعر ورفاىية الذوؽ"

ا كؿ التجديد، لكنو مف حماستو في الإعجاب بالتجديد عند بف زكري، ويؤكد بأنو لـ يكف مجددً 
تختمؼ كؿ الاختلاؼ عف شعر الشيوخ والفقياء222 قد لا يكوف  يؤكد أف معالجتو لمشعر "كانت

ا صاحب مدرسة فنية، تعتبر نقمة أو مرحمة في عالـ الشعر والأدب، لا ندعي ىذا وىو لا مجددً 
، وعمى الرغـ مف ذلؾ فإف المصراتي يؤكد بإصرار عمى تميز (22، أ2:83)المصراتي، يدعيو"

عف الصور الشعرية ىناؾ في طرابمس الغرب يبرز بف زكري مقارنة بعصره، فعند "البحث 
ا222 ظمت روحو الشاعرية تضفي ا موىوبً مصطفى بف زكري مف بيف معاصريو في بلاد شاعرً 

عمى ىذه الألواف بياء، وتعطييا نكية، ميزتيا عف أشعار أقرانو مف معاصريو في بمده أو في 
 2(24-23، أ2:83)المصراتي، الشماؿ الإفريقي قاطبة"

 المؤثرات الاضطرارية )منيج ىيبوليت تين(.. 1
تيتـ مدرسة النقد التاريخي عند تيف بعممية النقد، حيث انشغؿ تيف بالطريقة التي يصبح بيا 
النقد عمما، ووفؽ ىذه المدرسة عمى الناقد أف يحتكـ إلى مقاييس موضوعية، لا تخضع لمذوؽ أو 

خارجو، وتوصؿ إلى مقاييس موضوعية الانطباع الشخصي، بؿ يستمد أحكامو مف شيء يكمف 
يسمييا; المؤثرات الاضطرارية، فيي تؤثر في المؤلؼ، وتنعكس عمى نتاجو الإبداعي، والحتمية 

(determinism تعني أف "الظواىر الأدبية والفكرية تخضع في تطورىا وفي حركتيا لعناصر )
، وىذه (55، 3112، )حجازيموضوعية تحكميا، وىي ضرورية لتطورىا الموضوعي والشكمي"

المؤثرات ىي; العرؽ، والبيئة، والعصر، والمصراتي يشير بشكؿ مباشر إلى المؤثرات، ويضع 
عنوانا بذلؾ يسميو; عوامؿ ومؤثرات، وىو يتبنى الرأي الذي يؤكد حضور المناىج النقدية الغربية 

دية عربية جادة، في المتف النقدي العربي بوعي الناقد أو بغير وعيو "فميس ثمة ممارسة نق
تستطيع أف تدعي وقوعيا خارج سياؽ التأثير الغربي أو التفاعؿ معو عمى نحو مف 

، ويرى أف دور الناقد "ىو الكشؼ والإبانة، أو قؿ (363، 3111)الرويمي والبازعي، الأنحاء"
زاحة الستار عف أسرار نفسية أو مؤثرات طبيعية أو  التوضيح والتعميؿ والتحميؿ، وا 

، ويستخدـ مصطمح )أثر( ويقصد بو النص الأدبي، وىذا (68، ب2:83)المصراتي، "تاريخية
فيـ واع لممنيج، فالنص في ىذا المنيج عبارة عف مجموع آثار، والدارس لمنص "مف شعر أو 
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)المصراتي، نثر يستطيع أف يتمعف، ليستشؼ عوامؿ ومؤثرات أو مميمات وحوافز كثيرة"
)المصراتي، "أقيسة وموازيف تنطبؽ عمى كثير مف الشعراء"، تشكؿ في مجموعيا (68، ب2:83
 2(69، ب2:83)المصراتي، ، وتشكؿ مفاتيح لمدخوؿ لمنص وفيمو(68، ب2:83

 العرق. 1.1
)ىويدي، فمكؿ عرؽ مجموعة مف الصفات "التي يرثيا الشخص عف أمتو لتمنحو خواصيا"

صائص العرؽ، كونو عربيا أو ، وتميزه عف باقي الأعراؽ، وكؿ أديب تبرز فيو خ(85، 7::2
فارسيا أو تركيا، ويرى تيف بأف العرؽ "ىو مجموعة مف الاستعدادات الفطرية والوراثية، التي تولد 
مع الانساف، وتتصؿ في العادة بخصائص طباعية مميزة، وخصائص فسيولوجية، وىي 

فيف والشيخ، )السعااستعدادات تختمؼ بحسب الشعوب، وتوجد طبيعيا، اختلافات بيف البشر"
2 وىذا يحتـ عمى الناقد أف ييتـ بنسب الأديب، استعدادا لاكتشاؼ أثر ىذا النسب (54، 8::2

في شعره، وقد شيدت الأمة الإسلامية في تاريخيا تداخلا بيف الأعراؽ، ولـ يعد لمعرؽ أىمية؛ 
لمغة العربية لـ لأف الجامع الكبير كاف الإسلاـ، والأمة الإسلامية انصيرت فييا كؿ الأعراؽ، وا

تعد لغة عرؽ، بؿ لغة حضارة، تكمـ بيا مف ىـ مف أىميا، كما تكمـ بيا مثميـ في الفصاحة 
والبلاغة والبياف ناطقوف بيا مف أعراؽ أخرى، وربما مع احتفاظيـ بمغاتيـ الأصمية، وعندما جاء 

ت الأبحاث التي المستشرقوف أثاروا مسائؿ العرؽ، وترافؽ ذلؾ مع غزوىـ لموطف العربي، وظير 
 تتناوؿ الأعراؽ، وقسموا خريطة العالـ الإسلامي تقسيما عرقيا2

ومباحث تيف عف خصائص العرؽ تنطمؽ مف تصنيؼ مسبؽ للأعراؽ، ولا يخفى تأثره في  
تأكيده عمى عامؿ العرؽ "بتطور العقؿ الإنساني الذي ذكره كانط، وبنظرية دارويف في تطور 

، وىي غير مسمـ بيا بالمطمؽ، وقد تأثر النقد الأدبي (51، :2:8 عبدالرحمف،)أجناس الحيواف"
العربي بمباحث تيف، وصار البحث عف العرؽ الذي يرجع إليو الأديب ميما لدى البعض؛ لقراءة 
شعره، ومف الذيف تبنوا في مباحثيـ النقدية مؤثر العرؽ طو حسيف والعقاد ومحمد مندور، وصار 

احبو، فشعر ابف الرومي مختمؼ عف شعر البحتري، وعف الأدب العربي ينظر في أصؿ ص
 شعر بشار، نظرا للاختلاؼ بيف الأعراؽ، الرومي والعربي والفارسي2

ونممس تأثر المصراتي بمقولات )تيف( عف العرؽ، فعند دارستو لإبراىيـ الأسطى عمر بيّف 
، ثـ (258، ب2:83)المصراتي، أنو ينتمي إلى قبائؿ الكراغمة، ويغضب "غضبة كرغمية"
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يفصؿ في سمات ىذا العرؽ "إنما نشير إلى أنو مف قبيمة الكراغمة؛ لأنيا عناصر اشتيرت 
بالعناد وشدة الإصرار222 قد ورث إبراىيـ الأسطى ىذه الصفات222 فقد أصبحت صلابة إبراىيـ 
ه وعناده صلابة في العقيدة، وعنادا مف أجؿ المبدأ222 وكثيرا ما تتردد في قصائده مثؿ ىذ

 الإصرارات;
 لا أبالي أف أقوؿ الحؽ إني لا أبالي

 أو;
 2(55ب، 2:83) المصراتي، إنما الرزؽ والمعيشة والموت جميعا بأمر رب العباد"

وقد استخدـ الأمر نفسو مع الشاعر أحمد الشارؼ "فيو مف أسرة ليا وجاىتيا ومكانتيا، مف 
ظر المصراتي إلى العرؽ بوصفو حافزا ، وين(51ج، 2:83) المصراتي، قبيمة أولاد يحيي عمائـ"

شعريا "إف الاعتزاز بالعرؽ والدـ شيء ما كاف الشاعر الابتعاد عنو، فيو مف المتأثريف ثقافيا 
وعاطفيا بشعراء الفخر والحماس، ويلاحظ الدارسوف ليذا الصنؼ مف الشعراء أف الجنس والعرؽ 

ج، 2:83)المصراتي، إحساسيـ" في صرخات شعرىـ وىتاؼ مجدىـ عمادىـ في الغالب ومرتكز
، ولكف حدة مؤثر العرؽ تخؼ في مباحث المصراتي المتأخرة، فعند دراستو لابف زكري لـ (93

يتطرؽ لمسألة العرؽ، واكتفى بالإشارة إلى إتقانو المغة التركية، مما يفيـ منيا إشارة 
في دراسة شعر ابف زكري وجد صداه  ، وما أىممو المصراتي(26أ، 2:83)المصراتي، عرقية

الموسع في دراسة محمد مسعود جبراف لابف زكري؛ حيث ناقش بتوسع توزع ابف زكري بيف 
 2(38، 3118)جبراف، أعراؽ ثلاثة; العربي والتركي والمورسكي

 البيئة. 1.1
عمى  ويقصد بيا البيئة الجغرافية والثقافية والاجتماعية التي عاش فييا الشاعر، وتأثيرىا

شعره، وتنقسـ البيئة إلى بيئة ضيقة، وبيئة واسعة؛ فالأولى تختص بحياة الشاعر الشخصية 
ودائرة قرابتو، وأماكف تعممو، والأخرى تشمؿ الوطف والإقميـ، والشعراء الثلاثة الذيف تناوليـ 

لجبؿ المصراتي يمثموف ثلاث بيئات متنوعة في ليبيا، فإبراىيـ الأسطى عمر ينتمي إلى بيئة ا
ا، الأخضر، والشارؼ ينتمي إلى بيئة الوسط، وابف زكري ينتمي إلى بيئة الغرب والعاصمة تحديدً 

فكيؼ رصد المصراتي ىذه البيئات؟ وكيؼ انعكست عمى أشعارىـ؟ ويضعنا المصراتي ضمف 
المؤثر الجغرافي، فإبراىيـ الأسطى عاش في "تلاؿ الجبؿ، وسفوحو، وأوديتو، وىضابو الجميمة 
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ضراء، يستمع إلى أغاني الرعاة، وىـ يسوقوف قطيع أغناميـ، ويتغنوف بأناشيدىـ الخ
 ، ولا نجد شيئا عف البيئتيف الجغرافيتيف لمشاعريف الآخريف2(25ب، 2:83)المصراتي، البدوية"

ذا وسعنا مفيوـ البيئة، لتشمؿ البيئة الثقافية، فإف المصراتي أولاىا أىمية، وحرص عمى  وا 
قراءة الأشعار، وربطيا بالبيئات المختمفة لمشعراء، فالبيئة المحافظة ىي القاسـ المشترؾ بيف 
الشعراء الثلاثة زمنيا ومكانيا، وىذه البيئة كانت وراء غياب المرأة والحب في ديواف إبراىيـ 

فييا شعراء ليبيا في ىذا الأسطى عمر، ويرى المصراتي أف ىذه الظاىرة "يكاد أف يشترؾ 
 2(52ب، 2:83)المصراتي، الجيؿ"

ويُرجع المصراتي سبب عدـ وجود الخمريات في ديواف الأسطى عمر "لممحيط المحافظ الذي 
، ويرصد المصراتي تأثير البيئة المحافظة، مضاؼ إلييا (59ب، 2:83)المصراتي، عاش فيو"

يو بطبيعة دراستو وثقافتو نجد في ثنايا شعره البيئة الدينية العممية في شعر أحمد الشارؼ "ف
ب، 2:83)المصراتي، اصطلاحات وتعابير مف أثر الثقافة التي تمقاىا في المدارس التقميدية"

، ويرصد المصراتي تكرار كممة الحي في شعر الشارؼ ويسأؿ "أترى ىذا الحي في مدينة (67
)المصراتي، ف قبيمة العمائـ؟"طرابمس؟ أـ ىو حي في بمدتو زليطف عند أبناء عمومتو م

 2(254ج، 2:83
وعند دراستو لابف زكري اتخذ المصراتي مف مؤثر البيئة معيارا لمدفاع عف الشاعر، 
فالمصراتي وىو يكتب في زمف الستينيات، يرد عمى نقاد جيمو، الذي يياجموف ابف زكري، 

دنيا المعايير وأسواؽ  ويذكرىـ بضرورة مراعاة اختلاؼ البيئات "فمف الأخطاء الشائعة في
الموازنة، أو مف الإجحاؼ في المحاكمات الأدبية والفنية، أف نأتي بنتاج شاعر نشأ في مناخ 
ثقافي معيف، في ظروؼ وملابسات ليا إطارىا ودوافعيا ومستمزماتيا، ثـ نسأؿ; لـ قاؿ؟ وكيؼ 

الملاـ  قاؿ؟ وكيؼ شطّر وخمّس؟ أو كيؼ تأثر بالسجع، مف الإجحاؼ أف نسأؿ سؤاؿ
، ويدرؾ المصراتي جيدا أف الشاعر "بمقاييس الإنصاؼ نبتة (21أ، 2:83)المصراتي، والعتاب"

، ولذلؾ يقرأ شعر ابف زكري (22أ، 2:83)المصراتي، مف مناخو الفكري، وابف مف أبناء زمنو"
ف ضمف مفارقة؛ فيو شاعر فناف، يييـ بالحب، ويقوؿ غزلا رقيقا "في بيئة محافظة أشد ما تكو 

المحافظة، في محيط تقميدي، برواسب فكرية وتقاليد متوارثة، الخطوات بمقدار، والكممات العادية 
، (23أ، 2:83)المصراتي، بحسباف، والنوافذ ليا مشربيات، ومف وراء المشربيات ستائر سميكة"
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يقة بؿ جعؿ المصراتي البيئة سببا مباشرا في شكؿ الشعر وموضوعاتو "فأكبر الظف بؿ آكد الحق
أف المجتمعات الضيقة، ذات الرواسب التقميدية، وحرمانيا لأىؿ الفف، قد أكسب مف طرؼ آخر 

أ، 2:83)المصراتي، الشعر ألوانا مف التعابير والشكوى والتصوير الفني أكثر مف كسب المقاء"
43)2 

 العصر. 1.1
ر بو أدباء كؿ ويقصد بو الزمف الذي عاش فيو الشاعر، فيناؾ لحظة جمالية تشكؿ نسقا يتأث

عصر، فمف الإشارات الزمنية وتأثيرىا في شعر الأسطى عمر، نجد تأثير زمف الاحتلاؿ 
والاستعمار عمى شاعرية إبراىيـ الأسطى عمر، فعمى مستوى الرؤية فإف كؿ زمف ما قبؿ 
، وعمى مستوى الشكؿ الشعري يمحظ  الاستقلاؿ طبع شعر الأسطى بطابع القمؽ والضيؽ والتبرـ

)المصراتي، اتي أف وحدة القصيدة عند إبراىيـ الأسطى عمر ىي مف تأثير العصرالمصر 
، والأمر نفسو نجده عند مقاربتو لشعر أحمد الشارؼ، فيوضح كيؼ تأثر (:7ب، 2:83

الشارؼ بالفترات الزمنية التي مرت بيا الأمة العربية، وعاصرىا، مف الحكـ العثماني، ثـ الغزو 
الميتيف، والانتداب، فقد عاش الشاعر فترة التطورات السياسية، وتغير الإيطالي، والحربيف الع

موقفو مف الصمت إلى الكلاـ "فبمقدار ما سكت في عيد الطمياف، نظـ أو خرج مف صمتو في 
عيد الإنجميز" وعند دراستو لابف زكري يضعنا المصراتي في العصر الذي عاش فيو الشاعر، 

، وبطبيعة الحاؿ فإف مجتمع القرف التاسع عشر كانت لو عندما كانت ليبيا ولاية عثمانية
)المصراتي، انعكاساتو عمى الشاعر، ومف تأثيرىا المباشر عمى الشاعر غياب شعر اليجاء

 2(28أ، 2:83
 الدين. 1.1

لـ يرد الديف ضمف المؤثرات الاضطرارية لتيف، وأضافو طو حسيف عند دراستو لأبي العلاء 
المعري، فأصبح الديف مؤثرا اضطراريا تختص بو نصوص الثقافة العربية، وقد أولى والمصراتي 
المؤثر الديني أىمية في مقارباتو النقدية، فرصد حضور التوجو الصوفي لدى الشعراء كميـ، 

الأسطى عمر ذىب "في بداية حياتو إلى طريقة دينية، وانضـ إلى حمقات الذكر، وحافظ  فإبراىيـ
، والشارؼ مف مدينة زليتف "وىي بمدة (69ب، 2:83)المصراتي، عمى الشعائر وحفظ الأوراد"

تعد مسرحا مف مسارح المتصوفة، حيث الطريقة الأسمرية، والمنياج العروسي، والأناشيد، 
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، وقد درس ابف زكري في مدارس دينية، (:4ب، 2:83)المصراتي، لي المقمرة"والتواشيح، والميا
كمدرسة عثماف باشا، وتمقى تعميمو الأوؿ عمى يد الشيخ محمد كامؿ بف مصطفى، الذي كاف 
يشغؿ مركز الإفتاء، وفي ديوانو شعر صوفي وابتيالات، ويقع ضمف تصوفو قصيدتو التي 

 ، ويرجوه حسف الدعاء;يمتدح فييا "السيد الميدي السنوسي
 ياخير ميدي وأفضؿ مف ىدى      في آخر الزمف العباد وأرشدا

 دا"ػو لسنة جػػػػده      وأجؿ مف قرأ الكتاب وأسنػػػػػػػػػػياخػػػير مف يدع
 (56أ، 2:83)المصراتي،                                                    

صوفية كاف ضمف مساريف; الأوؿ عقدي "وىنا نممس ويرى المصراتي أف تأثر الأسطى بال 
تياف الكتاب باليميف أو اليسار، وىذا كمو أثر مف  مف الشاعر إيمانا، فيو يصدؽ بالحشر، وا 

)المصراتي، الثقافة الدينية أو ظلاؿ صادقة معبرة عف إيماف الشاعر القوي، وعقيدتو السميمة"
تأثره بالإنشاد الديني، وانعكس عمى  ، والمسار الآخر سموكي، ويظير في(246ب، 2:83

 الإيقاع الشعري في بعض قصائده، ويقؼ عند قوؿ الأسطى في قصيدة يرثي فييا صديقو;
 واتركـينا بين دمــع ونحـــيب     شفنا الحزن فما جدوى عزاك
 حسبنا الله وحسـب الصابرينا     صمــــــوات من إلو العالــمين

ي تظير فيو "شطحة غريبة، أو شطرة مف أساليب المنشديف في ويرى بأف إيقاع البيت الثان
 2(334ب، 2:83)المصراتي، الموالد وحمقات الذكر"

 تفسير النص )منيج غوستاف لانسون(.. 1
لاقى منيج غوستاؼ لانسوف ترحيبا موسعا في النقد العربي، وتـ استقبالو مف خلاؿ محمد 

الرويمي )، القائـ عمى التذوؽ والرافض لعمموية النقد"مندور، الذي "تبنى المنيج اللانسوني
، وطبيعة المنيج تتناسب مع التأثرية التي تغمب عمى معظـ الممارسة (:35، 3111والبازعي، 

النقدية العربية آنذاؾ، فلانسوف يؤكد ضرورة التذوؽ، ومف ثـ الجانب التأثري في التعامؿ مع 
يمو تحميلا كيماويا، أو بتقدير الخبراء دوف أف نتذوقو النصوص، فعنده "لف نعرؼ قط نبيذا بتحم

، (89، 2::2)حنوف، بأنفسنا، وكذلؾ الأمر في الأدب، فلا يمكف أف يحؿ شيء محؿ التذوؽ"
ويمكف أف نممس آثار ىذا المنيج في النقد الذي قدمو المصراتي عبر مستويف; في المستوى 

 وى الثاني يربط النص بالخارج2الأوؿ ينطمؽ مف خارج النص إلى الداخؿ، والمست
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 من الخارج إلى الداخل. 1.1
 التأريخ لمقصيدة. 1.1.1

يأتي ىذا المطمب استجابة لاستحقاؽ نظري يقدمو منيج لانسوف، حيث يرتبط عممو عمى 
النص بخطوات عدة، تبدأ "بإعداد النص الأصمي، وتأريخ النص كاملا، وتأريخ مختمؼ أجزائو، 

ومف ىنا يحرص المصراتي ضمف  ،(31، 3113)وغميسي، وتحميؿ المتغيرات"ومقابمة النسخ، 
ىذا المنيج عمى ربط التأريخ العاـ بالنص، فكؿ حدث يفسر ما ينتج عنو مف قصائد شعرية، 
ومف شأف ذلؾ أف يساعد الناقد في الكشؼ عف قصد المؤلؼ، وتقديـ معنى واحد ومتسؽ 

ىذا الجانب عند دراستو لإبراىيـ الأسطى عمر، واجتيد لمقصيدة، وقد توسّع المصراتي كثيرا في 
في وضع تأريخ لمنصوص، فعندما كاف الشاعر إبراىيـ الأسطى عمر في الجندية وقت حصار 
طبرؽ، وىو داخؿ الخنادؽ "استميـ الجندي المقاتؿ قصيدتو الرائعة الجندي وأنشودتو الميولة 

ـ يضع المصراتي ثلاث 2:53جيش سنة ، وبعد ترؾ ال(41ب، 2:83)المصراتي، الانتصار"
، وفي سنة (43ب، 2:83)المصراتي، قصائد، وىى; الكتاب، والبمبؿ السجيف، والسعادة

ـ، عندما جاءتو رسالة الإقالة مف الجيش، لأنو "رفض التوقيع عمى المنشور الوزاري، 2:59
و المعروفة; قيؿ الذي يحتـ عمى الموظؼ عدـ الاشتغاؿ بالسياسة، ويمزمو الصمت، قاؿ أبيات

، وقصيدة السعادة صاغيا بعد أسبوع مف (61ب، 2:83)المصراتي، صمتا فقمت لست بميت"
 قصيدتو أسرار الجماؿ2

وأحيانا يربط بيف الزماف والمكاف، في الإشارة لمتأريخ لمقصيدة، حيث يضع قصائد; ما 
مف متقارب، فقد "فاضت الحياة، ومف أسرار النفس، والسعادة، والكتاب، ورىيف المحبسيف، في ز 

بيا قريحة الشاعر في فترة متقاربة في القاىرة، أياـ ىجرتو، وبعد اعتزالو حياة الجندية سنة 
، ويؤكد المصراتي أىمية التأريخ لمقصائد "ونشير إلى تاريخ (1:ب، 2:83)المصراتي، ـ"2:54

شعراؤنا القدامى قصائدىـ،  القصيدة؛ لأف ىذا ميـ في الدراسة الأدبية والدراسة النفسية، ولو أرخ
لقدموا لنا مساعدات، تعيف عمى الدراسة النقدية والتحميؿ الأدبي، ولوجدنا في ذلؾ ذخيرة 

 2(226ب، 2:83)المصراتي، طيبة"
ويربط المصراتي تأريخ النص بالحدث، فقصيدة; نشيد النصر ليا علاقة بإذاعة لندف، التي 

، وقصيدة; الله أكبر يؤرخيا بحفؿ أقامو (2:2، ب2:83)المصراتي، أعمنت عف مسابقة شعرية
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، وقصيدة; تحية (318ب، 2:83)المصراتي، أىؿ درنة، في ذكرى تأسيس الجامعة العربية
، وقصيدة; (:31ب، 2:83)المصراتي، ـ2:58الوطف تأريخ لصدور جريدة الوطف الأسبوعية 

ر المحيشي، فالمصراتي يرى عميؾ سلاـ الله يا عمر، يجعميا في ذكرى وفاة الصحفي الميبي عم
 2(41ب، 2:83) المصراتي، أف "لكؿ قطعة قصة ومناسبة، كما نممس مف نفس القصائد"

ويخؼ تأريخ القصائد عند دراستو لأحمد الشارؼ، وتصبح الإشارات التاريخية ذات دلالات  
 سياقية عامة، فمف ذلؾ قصيدة;

 يو ويحمدأعيد لنا الدستور والعود أحمد     فمن حقو يثنى عم
ىػ، أي منذ ما يزيد عف نصؼ قرف، بمناسبة الدستور 2437فقد نظميا أحمد الشارؼ سنة 

، وقصيدتو التي يقوؿ في (47ج، 2:83)المصراتي، العثماني في عيد السمطاف عبد الحميد
 مطمعيا; 

 لمقمب لولا انيمال الدمع الماء أكماء      وفي النحول لما يخفيو إبداء
المصراتي إلى مطمع شباب الشارؼ فيي "مف أوائؿ منظوماتو كما حدثنا في لقاء ويرجعيا  

)المصراتي، وحوار أشرنا إليو في المقدمة وفي قصيده ىنا يمتدح شيخ طريقتو الصوفية"
 ، كذلؾ قصيدتو التي يقوؿ في مطمعيا;(494ج، 2:83

 إثارة الشوق أرواح تناجينا    في مسرح الجد قد أمست تغنينا
نظميا الشارؼ "تحيو لمزعيـ المجاىد بشير السعداوي، عند قدومو لوطنو مع ىيئة فقد 

 ، وقصيدتو;(221ج، 2:83المصراتي، )ـ"2:59التحرير عاـ 
 في سبيل الحب في حب الوفاء    أبدل العز بذل الضعفاء

)المصراتي، "قد نظميا الشاعر "عندما تخمى الممؾ أدوارد عف عرش بريطانيا مف أجؿ امرأة
 ، وقصيدة;(297ج، 2:83

 ارـــل والديـــوتيجر الأى    في حبكم يخمع العذار 
 2(442ج، ص2:83)المصراتي، "فيي يخاطب فييا "أحبابو مف فقراء الساعدية 

 :خمفية النص 1.1.1
عمر عمييا، وىي;  ويمكف رصد أربع خمفيات حرص المصراتي توزيع قصائد الأسطى 

فمسفية، وشعرية، وفنية، وثقافية، في الخمفية الفمسفية توقؼ عند ثيمة القمؽ عند الأسطى عمر، 
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ويربط ثلاث قصائد بموضوع الحيرة والتساؤؿ، ويغمب عمييا روح التمرد والثورة، وىي; ما الحياة، 
براىيـ الأسطى بتأثره بأبي ومف أسرار النفس، والسعادة، ويربط ىذه الخمفية الفمسفية لمشاعر إ

 2(256ب، 2:83)المصراتي، العلاء المعري
وفي الخمفية الشعرية يربط قصيدة; البمبؿ والوكر، بقصائد أحمد شوقي، في الحنيف إلى  

الأوطاف، كما يربط التشاؤـ مف الزمف بما عرؼ في الشعر العربي القديـ، فإبراىيـ مثؿ ذلؾ 
الشاعر القديـ يعيب عمى الإنساف لا عمى الزماف، ويشكو مف تصرفات الدىر، كما يربط بيف 

 قي، فشوقي يقوؿ;الأسطى وشو 
 قف دون رأيك في الحياة مجاىدا      إن الحياة عقيدة وجياد

ويتوقؼ عند تغيير إبراىيـ الأسطى الشطرة الثانية "ولا شؾ أف الشطرة الثانية مف شوقي أروع 
، كما يربط بيف الأسطى عمر والشابي، (322ب، 2:83)المصراتي، مف شطرة إبراىيـ الأسطى"

السعادة، وما فييا مف تأملات تقربيا مف قصيدة; صموات في ىيكؿ الحب، وتحديدًا في قصيدة 
لأبي القاسـ الشابي، حيث "اطمع عمييا إبراىيـ الأسطى فأعجب بيا، وىتؼ لمشاعر العبقري، 
ف كانت لمحب والجماؿ والعاطفة في محراب أبي  ووجد في شعره روح الانطلاؽ التي ينشدىا، وا 

، ولديو رحاب أوسع، إلا أف إبراىيـ أجود مف ناحية الإطارات القاسـ الشابي مجالات أوسع
الفمسفية والثورة الحادة، ولا يصح أف نقارف بيف الشاعريف؛ لأف إبراىيـ لـ تسمح لو حياتو أف 

 2(241ب، 2:83)المصراتي، ينشر إلا النادر اليسير"
لمجاحظ يصؼ فييا  وفي الخمفية الثقافية يربط بيف قصيدة; الكتاب، للأسطى، بقطعة نثرية

الكتاب، فقد طالع إبراىيـ ما وصؼ بو الجاحظ الكتاب، وتقرأ القصيدة بناء عمى ىذا الربط، 
وىذه الخمفية كما يقوؿ المصراتي "لابد أف نشير إلييا ونحف بصدد الحديث عف ىذه القصيدة، 

 ويربط أيضا قصيدة الطائر السجيف للأسطى التي يقوؿ فييا;
 مسجون في ضيق القفص    صادحا من لوعة طول النيارأييا ال          
 ـــارـــو بعـد الديــى في لحـنـــان من مر الغــــــصص    وبكــــردد الألح          

 يربطيا بقصيدة أبي فراس الحمداني;
 أيا جارة لو تشعرين بحالي    أقول وقد ناحت بقربي حمامة              

 التي يقوؿ فييا;وقصيدة العباس بف الأحنؼ 
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 رـــــاء جديــــي بالبكــــت ومثمــبكيت عمى سرب القطا إذ مررن بي     فقم
التسرية عف النفس، بمناجاة ىذه  فوجو الاتفاؽ كاف في "مناجاة الطيور، وتلاقيا في موضوع

 2(275ب، 2:83)المصراتي، الطيور الحزينة"
وفي الخمفية الثقافية ربط قصائد لمشارؼ بالخمفية الدينية "فيو بحكـ مناخو الثقافي، وأجوائو،  

 ، كما يربط قصيدتو التي مطمعيا;(55ج، 2:83)المصراتي، كاف يصور معاني تتصؿ بالديف"
 مدير الكأس أسفر عن محيا     شيدنا فيو تمك الجنتين

ع عمى الخمفية الفقيية التي كاف يتحرؾ فييا ويرى أف القصيدة لا تفيـ مف غير الاطلا
 ، واف قصيدة أحمد الشارؼ; (259ج، 2:83)المصراتي، الشاعر"

 إذا افتخر الورى نسبي كفلاني     أنا العربي في وطني وأىمي
ويرى المصراتي أف القصيدة لا تفيـ مف غير الخمفية القومية التي تتطمب الشعر الخطابي؛ 

 2(::ج، 2:83)المصراتي، الجماىير" لأنو يتناسب مع حماسة
 من الداخل إلى الخارج. 1.1

 علاقة النص بصاحبو. 1.1.1
تغدو العلاقة بيف شخصية المؤلؼ والنص في المنيج علاقة تكاممية، وتصبح العلاقة  

، والغالب عمى نقد المصراتي (645، 3129)دىاش، "عاملا مساعدا لتفسير النص الأدبي"
ة بيف القصائد والشعراء، ضمف ثلاثة سياقات; نفسي، وفكري، واجتماعي، اىتمامو برصد العلاق

ففي السياؽ النفسي عند دراستو لشعر الأسطى عمر تناوؿ ست قصائد، وربطيا بالسياؽ النفسي 
لمشاعر إبراىيـ الأسطى عمر؛ ثلاث قصائد ربطيا بحالة اليأس والتأزـ النفسي التي عاشيا 

الأربعينيات "ويظير إبراىيـ في قصيدتو أسرار النفس متبرما  الشاعر، في النصؼ الثاني مف
ساخطا في أشد حالات اليأس، ولا ننسى أنو صاغيا في أشد فترات حياتو اضطرابا 

، وقصيده السعادة "صاغيا في ظروؼ قاتمة قمقة مف حياتو (55ب، 2:83)المصراتي، وقمقا"
، وقصيدة الكتاب نظميا (226ب، 2:83)المصراتي، فترة عسيرة، ومرت بو تجارب مريرة"

، وربط (238ب، 2:83)المصراتي، عندما كاف "يدور في حمقة مف السأـ والممؿ والفراغ"
 قصيدتيف بالحالة النفسية التي تعتريو في خمرياتو، ضمف حالة تمرد ومزاج شخصي2
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الأولى التي وعند دراستو لأحمد الشارؼ، أرجع ثلاث قصائد لمسياؽ النفسي، ففي القصيدة 
 يقوؿ فييا;

 إذا قيـــل ىــذا شـــاعر وأديـــب     ا يجامل عصرا ليس يرضاه صاحبً 
فإبراىيـ الأسطى عمر ىنا يصدر عف  والقمؽ، فيذا البيت يدؿ عمى حالة مف التوتر النفسي

لا يرى تقديرا في المجتمع يميؽ تجربة شخصية ومف معايشة الواقع أسممتو إلى قناعة أنو 
 دباء، والأمر نفسو مع قصيدتو التي يقوؿ فييا;بالأ

 ما نابني يا قوم من عدم النظر      لا تظيروا أسفا ولا تأسوا عمى
يا إصابتو بالعمى، وأنشأ "أبياتا قصارا وجد توىذه القصيدة جاءت نتيجة العزلة التي فرض

 تي مطمعيا;، والقصيدة الثالثة ال(64ج، 2:83)المصراتي، فييا باعثا لمصبر والتأسي"
 فما ندري في ظممائيا أين نذىب    وشاسعة الأطراف واسعة الفضا  

فيي نتيجة حالة نفسية عاشيا الشاعر في ليمة صحراوية صافية، ونتيجة ىذه الحالة جاءت 
 القصيدة مف أطوؿ ما نظـ الشارؼ2

ثلاث قصائد بمؤلفيا ضمف السياؽ  وفي السياقيف الفكري والاجتماعي يربط المصراتي
المرأة، الاجتماعي، اثنتاف للأسطى عمر، والأخرى لمشارؼ، والثلاثة موضوعيا علاقة الشاعر ب

 سطى;ويقؼ عند قوؿ إبراىيـ الأ
 بين غيدا وحوراء وخود وكعاب

وحاوؿ المصراتي أف يعثر في حياة إبراىيـ الأسطى عمر عف امرأة بعينيا فمـ يجد، فالشاعر 
 ، وفي القصيدة الثانية التي مطمعيا;(51ب، 2:83)المصراتي، ظؿ أعزبا لـ يتزوج""

 أبا العلاء ألا تدلي بأخبار      وأنت في عالم مجيول أسرار                    
أراد إبراىيـ الأسطى أف يسأؿ مف خلاؿ أبي العلاء المعري "ماذا يصنع وماذا يقوؿ لو عاد 

ب، 2:83) المصراتي، لـ، وشاىد الحروب ووسائؿ التدمير واليلاؾ"إلينا وطاؼ بأرجاء العا
262)2 

 علاقة النص بالعصر. 1.1.1
يربط المصراتي النصوص الشعرية بقضايا العصر عمى المستوييف الإنساني والقطري، فيربط 
ر في دراستو لمشاعر إبراىيـ الأسطى عمر بيف قصيدتيو; الجندي في ميداف القتاؿ، والبمبؿ والوك
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وبيف مرحمة  (نبأ)وبيف مأساة الإنسانية، نتيجة الحرب العالمية الثانية، وكذلؾ يربط بيف قصيدتو 
، والاتجاه نحو منح الدوؿ استقلاليا، (288ب، 2:83)المصراتي، ما بعد الحرب العالمية الثانية

رؼ فتأتي قصيدة الأسطى في شكؿ رسالة ترحيب، بقرار ىيئة الأمـ إرساؿ مندوب عنيا، يش
عمى مرحمة الاستقلاؿ في ليبيا، وعند دراسة المصراتي لأحمد الشارؼ تظير الروح الوطنية، 

 المنادية بالاستقلاؿ في الوطف العربي، وربط قصيدتو التي يقوؿ فييا; 
 جامعيا الأعمى لضاق بنا الصدرو      ولولا تأسينا بمصر ونيميا 

المعاىدة التي تريد بريطانيا فرضيا عمى ففييا إدانة للاستعمار الانجميزي لمصر، ويرفض 
، وعمى المستوى الجمالي، يربط القصائد بالمحظة الجمالية (226ب، 2:83)المصراتي، مصر

، أو (55ج، 2:83)المصراتي، لمعصر، سواء أكانت الكلاسيكية، كما في قصائد أحمد الشارؼ
 2(49، ب2:83)المصراتي، الرومانسية، كما في قصائد إبراىيـ الأسطى عمر

 التفاعل بين النص والمجمع. 1.1.1
يدخؿ ىنا كؿ القصائد التي ربطيا المصراتي بنشاط إبراىيـ الأسطى عمر السياسي، وىو  

تفاعؿ أدى إلى خصومات ومعارؾ سياسية وشخصية، بيف الشاعر بوصفو مف مؤيدي الوحدة 
و التي ىي رسالة ومناىض لانفصاؿ، وبيف شخص آخر يقؼ في الاتجاه الآخر، وكذلؾ قصيدت

 إخوانية موجية لرفيؽ، يقوؿ إبراىيـ الأسطى; 
 غرد فشأن البميل التغريد        لا يسكتن الصادح التيديد

فيي موجية إلى الشاعر رفيؽ الميدوي؛ لأنو "مف الذيف كانوا ينادوف بالوحدة في كؿ 
قؼ معو في ىذه الجولة، ا أف يمناسبة، وكاف يؤيد إبراىيـ في قصائده وأناشيده، فلا غرابة إذً 

 2(322ب، 2:83)المصراتي، ويرسؿ إليو ىذه الباقة مف الشعر"
كما يسجؿ عمي المصراتي التفاعؿ بيف الشاعر والشباب الأدباء الجدد، مف خلاؿ مقطوعة 

 ;(:4ب، 2:83)المصراتي، ا ناشئا، قاؿ فيياشعرية لمشاعر إبراىيـ الأسطى، يشجع فييا شاعرً 
 تزجي القصيد وناثر     أنبأت أنك شاعر

ويعقد المصراتي مقارنة في التفاعؿ بيف الشعر الفصيح والشعر الشعبي، ويتخذ مف شعر 
ا لممقارنة والحكـ، وينتيي إلى نتيجة ميمة، وىي "أف الشعر الميبي المعاصر في الحرب ميدانً 

عبي والزجؿ بأنواعو فترة الجياد الوطني أبدع في ىذه المقارنات، ولكف الشعر البدوي والأدب الش
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فيو مجرورات ومطمقات ومطولات، وصور رائعة مف وصؼ المجاىديف وميداف القتاؿ وتلاقي 
المكافحيف وجيا لوجو مع الأعداء، صور حية في الشعر البدوي، بميجة البادية، بينما قصر 

 الشعر الفصيح في ىذا المجاؿ2
 الخاتمة:. 6

 ميا في الآتي;توصمت الدراسة إلى جممة مف النتائج نجم
 تعرؼ عمي مصطفى المصراتي عمى المنيج النقدي السياقي أثناء دراستو بمصر2  -2
 توجو المصراتي لنقد الشعر كاف بدافع التعريؼ بالأدب الميبي عربيا ومحميا2  -3
تقع كتابات المصراتي نقديا ضمف قمؽ التأثر مع كتابات خميفة التميسي، فكتابات  -4

 ؿ آراء التميسي حوؿ الشعر الميبي2 المصراتي مناقشة نقدية لمجم
براز  -5 تمثؿ المصراتي لمنيج سانت بيؼ كاف في ربط النص بالسيرة الذاتية للأدباء، وا 

عبقرية المؤلفيف مع تحقيب مراحميـ الإبداعية، وقاـ بتصنيؼ الشعراء إلى الرومانسية 
 والكلاسيكية، وبيف الكلاسيكية والصنعة2

نقد المصراتي، وتبايف حضورىا؛ بيف التطبيؽ الموسع حضرت المؤثرات الاضطرارية في  -6
 في مرحمة الخمسينيات، والتخفؼ منيا قميلا في الستينيات2

تطبيقات اللانسونية في الممارسة النقدية لممصراتي انقسمت قسميف; الأوؿ قراءة النص  -7
لى مف الخارج إلى الداخؿ، فالحدث يستتبعو التحميؿ، والآخر قراءة النص مف الداخؿ إ

الخارج، حيث يبدأ في البحث عف المعنى الحرفي لمبيت، ثـ البحث عف تفسير ذلؾ مف 
 خلاؿ السياؽ الخارجي2 

 :التوصيات. 7
يوصي الباحث بدراسة تطبيقات المنيج التاريخي في المنجز المعرفي الأكاديمي، سواء منو 

نتبيف دور الدرس الأكاديمي في المنشور أـ الرسائؿ المرقونة، في الجامعات الميبية كميا، حتى 
ضبط المنيج التاريخي، سواء مف حيث الممارسة أـ الرؤية، والدقة في استخداـ المصطمحات، 

 وربما اجتراح ما يتناسب مع طبيعة النصوص الإبداعية الميبية2
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 المصادر والمراجع
 2(4-3) جامعة الزاوية، -المجمة الجامعة 2واقع النقد الأدبي في ليبيا(2 23112 )عبداللهإبراىيـ، 
 دار شرقيات2 2البحث عف المنيج في النقد العربي الحديث(2 4::22 )سيدبحراوي، 

رسالة ]أحمد رفيؽ الميدوي شاعر ليبيا في العصر الحديث(2 22:79 )عبد المولىالبغدادي، 
 مصر2 - كمية المغة العربية، جامعة الأزىر[2 ماجستير مرقونة

 ـ(:2:7الفاتح -:297الصحافة الأدبية في ليبيا )(2 :::22 )الديفمحمد صلاح بف موسى، 
 مركز جياد الميبييف لمدراسات التاريخية22 (2سمسمة الدراسات الأدبية) -

 دار الكتاب المبناني22 أحمد قنابة دراسة وديواف (22:792 )الصيدبوديب، 
لمنشر والتوزيع والإعلاف  يةالدار الجماىير 2 مف الحصاد الأوؿ(2 :22:9 )خميفة محمدالتميسي، 

 طرابمس2 -
2 علافالشركة العامة لمنشر والتوزيع والإ (32)طرحمة عبر الكممات(2 :22:8 )خميفةالتميسي، 
 2[ـ2:63أكتوبر  7وفيو أعاد نشر مقالتو التي نشرىا في جريدة الميبي في ]
 نار2مطبعة الم 2أحمد الفقيو حسف حياتو وأدبو(2 22:87 )محمد مسعودجبراف، 
مصطفى بف زكري في أطوار حياتو وملامح أدبو، وتحقيؽ (2 23118 )محمد مسعودجبراف، 

 منشورات مركز جياد الميبييف2 (32)طديوانو
لمنشر  الدار الجماىيرية 2اا وأديبً خميفة التميسي ناقدً (2 22:97 )مصطفى محمودجحيدر، 

 2والتوزيع والإعلاف
 ، -2:61نقد الشعر الميبي الحديث في الفترة مف اتجاىات (2 23121 )أحمد محمدالجرـ

 جامعة مصراتة2 2ـ6::2
دار الآفاؽ  2قاموس مصطمحات النقد الأدبي المعاصر(2 23112 )سمير سعيدحجازي، 

 العربية2
 2دار طيبة2 النظرية الأدبية ومصطمحاتيا الحديثة(2 23115 )سمير سعيدحجازي، 
 أطروحة]رز أعلاميا في النقد العربي الحديثاللانسونية وأب(2 2::22 )عبدالمجيدحنوف، 

 جامعة الجزائر2[2 دكتوراه مرقونة
 دار ومكتبة اليلاؿ22 المقدمة ابف خمدوف(2 23111 )عبدالرحمف بف محمدخمدوف، 
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مجمة  2إشكالية المنيج التاريخي في الدراسات النقدية الأدبيةأبريؿ(2  23129 )الصادؽدىاش، 
 6552-634 (،3)31، الصوتيات

- المركز الثقافي العربي(2 3)طدليؿ الناقد الأدبي(2 23111 )سعد، والبازعي، ميجافالرويمي، 
 الدار البيضاء2

دراسة في نقد  ;الخطاب النقدي واستنطاؽ النص (92::22 )إبراىيـ أنيس محمد الكاسحزبيدة، 
قسـ المغة العربية، كميّة التربية،  [2رسالة ماجستير مرقونة]الشعر الميبي المعاصر

 جامعة طرابمس2
 عماف2 – جامعة القدس2 مناىج النقد الأدبي (82::22 )خميؿالشيخ، و  ،إبراىيـالسعافيف، 
الصحافة الأدبية في ليبيا منذ الحرب العالمية الثانية إلى (2 :::22 )الطيب عمي سالـالشريؼ، 

سمسمة  - ر الأدب الحديثرىا في تطوّ بداية العقد الأخير مف القرف العشريف وأث
 مركز جياد الميبييف لمدراسات التاريخية2 2(5الدراسات الأدبية)

 منشورات مجمة المؤتمر2 2أفؽ آخر(2 23113 )محمد الفقيوصالح، 
 - تونس – عصر الدوؿ والإمارات، ليبيا; تاريخ الأدب العربي2 )د2ت(2 شوقيضيؼ، 

 دار المعارؼ2 )د2ط(2صقمية
عالـ الكتب  2اتجاىات النقاد العرب في قراءة النص الشعري الحديث(2 23115 )سامية، عبابن

 الحديث2
دراسة في مذاىب نقدية حديثة وأصوليا  - في النقد الأدبي(2 :22:8 )نصرتعبدالرحمف، 

 عماف2 - مكتبة الأقصى 2الفكرية
 المعرفة لمطباعة والنشر2روافد 2 الشعر والشعراء في ليبيا2 )د2ت(2 محمد الصادؽعفيفي، 

 مجمس الثقافة العاـ2 2اتجاىات النقد الأدبي في ليبيا(2 23121 )سالـ امحمدالعواسي، 
 الدار البيضاء2 - دار الثقافة 2الصراع بيف القديـ والجديد(2 22:93 )محمدالكتاني، 
مة الفصوؿ مج 2نظرة عمى النقد والنقاد في ليبياسبتمبر(2  :22:8 )نجـ الديف غالبالكيب، 

 2352–233(، 8)3 ،الأربعة
 دار المنتخب العربي2 2في نظرية الأدب(2 4::22 )شكري عزيزالماضي، 
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(، 69) 2حوار مع عمي مصطفى المصراتيالنوار/فبراير(2  3::22 )مجمة الفصوؿ الأربعة
27-362 

مكتبة لبناف  2مناىج نقد الشعر في الأدب العربي الحديث(2 8::22 )إبراىيـ عبدالرحمفمحمد، 
 ناشروف2

 دار مكتبة الفكر2 (32)طديواف مصطفى بف زكري(2 أ22:83 )عمي مصطفىالمصراتي، 
دار (2 3)طإبراىيـ الأسطى عمر ;شاعر مف ليبيا(2 ب22:83 )عمي مصطفىالمصراتي، 

 مكتبة الفكر2
 (32)طأحمد الشارؼ "دراسة وديواف" ا;شاعر مف ليبي(2 ج22:83 )عمي مصطفىالمصراتي، 

 2ردار مكتبة الفك
الدار الجماىيرية لمنشر والتوزيع  2قطرات مف يراع(2 5::22 )عمي مصطفىالمصراتي، 

 2والإعلاف
إبراىيـ أولجاف ومحمد )النقد الأدبي المعاصر مناىج، اتجاىات، قضايا(2 23119 )آفموريؿ، 

 القاىرة2 - المركز القومي لمترجمة ، مترجماف(2الزكراوي
 نيضة مصر2(2 :)طالأدب المقارف(2 :2311 )محمد غنيميىلاؿ، 

بريؿ )الزاوية أ 8جامعة  2النقد الأدبي الحديث قضاياه ومناىجو(2 7::22 )صالحىويدي، 
 (2احالي  

رابطة إبداع  2النقد الجزائري المعاصر مف اللانسونية إلى الألسنية (31132يوسؼ2 ) غميسي،و 
 الثقافية2

 


